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--+सियारामशरण गुप्त 





भावकथंन 


सियारामशरण जी मानव-करुणा के कवि हैं। “मौर्य विजय से लेकर 
गोपिका' तक, लगता है, एक खोज वरावर चल रही है--भौतिकता में आध्या- 
त्मिकता, श्रविश्वास में विश्वास, हिंसा में अ्रहिसा, क्रोध में कहणा और युद्ध में 
णान्ति की खोज, जो श्रालोचना की परवाह नहीं करती | इसके मूल में आत्मस्थ 
व्यक्तित्व के श्रहंकार के विगलन की वह प्रक्रिया है जो आत्मिक आलोक की 
किरण-रेखा के समान युग के अन्धकार पर अपनी दीप्ति के चिक्त अ्रकित कर 
देती है । 

हिन्दी में भ्रभी तक समग्र रूप से सियारामशरणजी के साहित्य पर कम 
विचार हुआ्ना है । प्रस्तुत कृति इस श्रभाव की पूर्ति का प्रयास करती है । लेखक 
ने सियारामशरण जी के सम्पूर्ण साहित्य का अध्ययन मनन करके एक ओर त्तो 
त्ये तथ्यों की खोज की है और दूसरी ओर उपलब्ध तथ्यों का मामिक विदले- 
पण किया है। इस प्रकार 'सृजन और समुल्यांकन' में सियारामशरण जी के सर्जक 
कलाकार की लम्बी साधना और उसकी उपलब्धियों का आकलन किया गया 
है । लेखक ने युगीन परिवेश, वैष्णवता और गाँधी-दर्शन के परिप्रेक्ष्य में, कवि 
के जीवनगत सन्दर्भो का आश्रय लेकर उनकी कविता, कहानी, उपन्यास और 
निबन्धों का विवेचन किया है । सर्वोदिय दर्शन की वह भाववा जो आज युद्ध 
और संत्रास के वातावरण में शान्ति एवं कल्याण का सन्देश देती है, सियाराम- 
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रण जी के साहित्य की मूल प्रेरणा है । लेराफ के विवेचन-सृत संक्षेप में प्स 
प्रकार हैं-- 
७ कबि मियारामणरण गुप्त का व्यक्तिगत जीवन 
७) पारिवारिक, साहित्यिक वातावरण 
2 युगीन परिरिथतियां 


हो 


5) 


+ 


प्रेरणा और प्रभाव (दा, गाँधी और स्वीर्द्र आदि) 
करूणाजन्य अनुभूति और कत्पना 
मानवता, अ्हिसा, निप्काम कर्म के प्रति कवि का विश्वास 
इनके अतिरिवत सहज शिल्प-कौशल के धनी कवि की कला का विश्लेषण 
करने के लिये अप्रस्तुत-योजना एवं शब्द-णवित-प्रयोग का विस्तार से विवेचन 
और छन्द के क्षेत्र में मियारामशरण जी की नई उद्भावनाओं का सम्यक्‌ निरू- 
पण किया गया है। १६ मात्रा वाले मुक्त छन्‍्द के श्राविष्कार का श्रेय ध्िसा- 
रामणरण को ही प्राप्त है और उधर 'विपमाक्षरी' का प्रवेश भी हिन्दी कविता 
में उन्हीं के माध्यम से हुआ है। शोथकर्ता ने संगत-युवित-प्रमाण आदि के द्वारा 
यह सिद्ध किया है, कि उपन्यास, कहानी, नाटक और निवन्ध सभी में सियाराम- 
शरण ने अपने काव्य-दर्शन के अनुरूप नवीन रूप-बन्धों की रचना की है। इस 
प्रकार प्रस्तुत प्रवन्ध में वतेमान युग के इस एकाकी कवि-कलाकार की साहित्य- 
साधना का पूरे मनोयोग के साथ श्राकलन किया गया है। लेखक की हृष्दि 
तथ्यों पर ही उलक कर नहीं रह गयी, उन्होंने कवि व्यक्तित्व के जीवन्त 
सम्पर्को के माध्यम से कृतियों की व्यास्था करने का सफल प्रयास किया है । 
सियाराम-साहित्य के प्रेमियों की संख्या शायद बहुत भ्रधिक नहीं है, पर 
जो उनके भक्त है वे उनके प्रति अनन्य भाव से समर्पित है | भुके विश्वास है 
कि शुद्ध सात्विक रस के ये रसिक्र डॉ० शुक्ल के ग्रन्य का स्वागत करेंगे । 
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5) है 
हि 


/>% 


हिन्दी विभाग 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय नगेन्द्र 


अधिसत॑ 


स्मरण होता हैं सन्‌ १६३० में रवीन्द्रनाय जी का एक संग्रह पढ़ा था 
जिसमें पद्यवद्ध कुछ कहानियाँ थीं । कहानियाँ छोटी भौर स्मृति को कुछ दिनों 
तक प्रभावित करने वाली थीं | घायद 'सं॑न्यासी उपगुप्त' कहानी भी उस संग्रह 
में पढ़ी थी । अमभिलापा हुई कि हिन्दी में भी ऐसी कोई कृति देखने को मिलती । 
सन्‌ १६३३ में आधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास” लिखते समय श्री सिया- 
रामध्वरण जी के दो कविता संग्रह मिले “आदर और 'दृवदिल' । कुछ-कुछ उसी 
दैली वी रचनाएँ । सहज, सरल, प्रवाहमयी भाषा तथा मर्म को स्पर्श करने 
वाले हृश्य । भ्रकृषत्रिमता में प्रभाव । एक दिन उन्हीं दिनों काशी में प्रसादजी के 
साथ ज्ञानवापी के तिकट राड़क पर ठहलते हुए सियारामशरणजी से भेंट हो 
गयी । प्रस्तादजी किसी एक अन्य व्यक्ति के श्रा मिलने से बात करते हुए उसके 
साथ चलने लगे और में सियारामणगरण जी से बातें करते हुए चलने लगा । 
सत्यनारायण के मन्दिर के सामने से होते हुए वस-फाटक तक दो बार इधर से 
उघर | मैंने उनकी रचनाओं के बारे में कुछ कहा । वे कुछ बोल नही रहे थे । 
मैं भीत हुआ, सोचा शायद कुछ कह कर मैंने इन्हें अप्सन्‍न कर दिया है । कुछ 
क्षणों में उन्होंने मेरे कत्ने पर हाथ रखा, उनका गला भरा हुआ था । कहा -- 

मुझे सन्‍्तोष है तुमने मेरी रचता''***। आगे वे बोल नहीं सके । 
इसके परचातु ३५ वर्ष तक मैं न तो उनके दर्शन कर सका श्र न उनका 


कोई ग्रंथ पढ सका । उनके ग्रंथों की आ्रालोचनाएंँ कभी-कभी पड़ने रे पल 
जाती थी। में बहुत चाहता था कि कोई छात्र उनकी सात 2008 के 
प्रध्ययन घरके एक ग्रथ प्रस्तुत करे । चि० ललित घुपल के अनुसंधान के 
लिये एक विपय चाहते थे। मैने सियारामशरण जी का उल्देश 2 । मेरी 
वात मान ली गयी । शुवल जी लगन से काम करने लगे। ये प्राय विस्गवि 
जाते रहते थे । इन्ही दिनों सियारामणरण जी का एक पत्र दिल्ली में मिला 
जिसमे लिखा था -'श्री ललित जी से कहिए जब चाह घर की तरह चिरगाँव 


आ्रावे ।' चि० ललित जी मुझे प्रायः बताते रहते है कि चिरगाँव में उन्हें 8; 
ममत्व कैसी अपनपी की प्रीति मिलती रही । स्वर्गीय गुप्त बंधुओं के चरणों के 
प्रति निकट बैठने के जाने कितने अवसर ललित जी को मिले झौर उनके 2 
से पचासों वर्षो की हिन्दी साहित्य की गतिविधि को सुनने समभने की भूमिका 
बनी । मैं ललित शुवल के इस सौभाग्य के प्रति सदा ईर्पालु रहूँगा । 


अभी कुछ ही वर्ष हुए मुझे सियारामशरण जी की मारी क्ृत्तियों को पढ़ने 
का अवसर भी मिल गया। एम० ए० की एक छात्रा ने निवन्ध के लिये विपय 
चुना--'सियारामशरण की कृतियों पर गाँधीवाद का प्रभाव! । मुझे उसका सहा- 
यक बनता पड़ा । कवि की कृतियों को पढने का यह एक सुअवसर मिला । 
'क्रूठ-सच' पढ़ते समय मन में कुछ विचार आये, एक पत्र चिरगाँव लिख दिया । 
करीब-करीब लौटती डाक से उत्तर मिला जिसके कुछ बावय है-- 


“अपने रोग से जूकते हुए रात कठिनाई से बिता सका था, किन्तु श्राज 
प्रात.काल आपका पन्न पाकर सारी पीड़ा छुछ समय के लिये विदा जैसी ही ले 
गई । ऐसे पत्र भाग्य से ही कभी मिलते है ।” 
एक पत्र उनका दिल्‍ली में और मित्रा था--“ 'अ्रमृत पुत्र' की प्रति आपको 
नही मिली, अभुक से ले लीजिए पृज्य दहा के साथ दिल्‍ली आऊँगा तो भापसे 
मिलू गा ४” फिर उनके दर्शन नहीं हुए । और अब तो किसी को भी उनके 
दर्दोन नही होने है । 
चि० ललित शुक्ल को गुप्त वधुओ के सम्पर्क में रहकर कवि को सम- 
भेने का भ्रवसर मिला है। कवि के व्यक्तित्व, कौटुम्विक आचार-विचार, आस्था 
ओर स्वभाव सबका इनको प्रत्यक्ष ज्ञान है। आते-जाते उनके साहित्य को पढ़ते- 
समभते इन्हे कवि के प्रति सश्रद्ध भमत्व हो गया था। लेसक ने शुद्ध विश्लेषण 
की शैली अपनाई है । मिथ्या मोह और पक्षपात को पास फटकसे नहीं दिया 
है। निष्कर्ष लादे नही है । पाठक को प्रमाण देकर कुछ निष्कर्पो तक पहुँचने में 
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रशहायता पहुंचाई हैं। लेसक ने वड़ी ईमानदारी से अपने प्रिय कर्तव्य का निर्वाह 
किया है| सियारामशरणजी ऐसे सरल स्वभाव के साहित्यकार को जैसा आलो- 
चक मिलना चाहिए था, वैसा ही ललित छुक्ल के रुप में मिला है । मैं अपनी 
वुद्धता का लाभ उठाते हुए लेसक को इस सुन्दर कृति के लिये आशीर्वाद और 
बधाई देता हूँ । झाशा करता हूँ कि ये इसी प्रकार साहित्य के क्षेत्र में काम 
करते रहेंगे 

मन में एस वात का दुःस अवश्य है कि स्वर्गीय सियारामशरण जी के जीवन 
काल में यह ग्रंथ प्रकाशित होकर उनके सामने न आ सका । 


३१ मार्च १६६६ कृष्णशंकर शुक्ल 


निवेदन 


स्व० सियारामश्रण भ्रुप्त के साहित्य पर शोध-कार्य करने की फ्रेरणा मु 
श्रद्धे य गुरुवर पं० क्ृप्णशंकर शुक्ल से मिली । उन्होंने इस दिशा में केवल मार्गे- 
निर्देशन ही नहीं किया वरन्‌ शोध-का्ये के दुरूह पथ पर मुझे चलना भी सिखाया । 
प्रेरणा और झाश्षीवाद की यह भूमिका प्राप्त करके मैं आगे बढ़ता रहा । 
शुक्लजी का सहज स्नेह मेरी साहित्यिक यात्रा का पाथेय बन गया और उसी के 
सहारे मैं यहाँ तक आ पाया हूँ । हिन्दी साहित्य में सियारामशरण जी अपनी 
तकनीक के अकेले कवि थे । उनके साहित्य का पूर्ण विवेचन अभी तक नहीं 
हुआ था । इसी बात को ध्यान में रखकर मैने उनके साहित्य पर झोध-कार्य 
प्रारम्भ किया था । साहित्य को प्रत्येक वीथी से जाने वाले कवि सियारामशरण 
जी का काव्य अपनी दिशा में एक नया प्रयोग था । युगीन साहित्य में उनकी 
मौलिकता का महत्त्वपूर्ण स्थान है । 

कृति के सृजन-काल में सियारामशरण जी के अग्रज श्रीयुत मैथिलीशरणजी 
से विषय-वस्तु सम्बन्धी पर्याप्त सामग्री मुझे मिली है। उनके अनुज 
श्रीचारशीलाशरण गुप्त ने समय-समय पर पत्रों द्वारा अनेक पुराने प्रस्नंगों से 
अ्रवात कराया है | सियारामहरण जी के जीवन-काल में में उनके निवास स्थान 


रप 


विस्गाँव गया था । वहां से उनके साहित्य के संबंध में अनेक प्रकार की वीर 
फारी प्राप्त की थी। 'प्रताप' (कानपुर से प्रकाशित) के प्रकाशक ने का 
शरण गुप्त विभेषांक' प्रकाशित किया था जिसकी प्रति मु चिरगांव रे मिली ' 
मैने वही 'लन्दन रायल इन्डिया पाकिस्तान एण्ड सीलोन सोसायटी लंदन 0 
शित प्ियारामशरण जी के काव्य “अमृत पुत्र' का अनुवाद 'क्रास वियरर देता 
था । उनके मधुर व्यवहार की छाया में मुझे जो सृजन-सामग्री मिली श 
पर्याप्त सहायक सिद्ध हुई। इस भौतिकवादी वातावरण में मुझे चिरगवि में 
हृदय-स्पर्शी सदाशयता का सहज रुप दिखायी पड़ा । देव योग से सियारामशरण 
जी का प्रथम दर्शन ही अ्रन्तिम बना । वे श्रव हमारे वीच नहीं रहे । चिरगाँव 
की विभूतियों का मै श्राभारी हूँ जिनकी उदारता और दार्शनिक जीवन्तता मेरी 
प्रेरणा वनी । इस प्रबन्ध को सियारामशरण जी देख न सके जिसका मु 
हांदिक दुःख है । अपनी भेंट वार्ता में उन्होंने मुझसे पूछा था, इस कार्य को 
प्रेरणा प्रापको कहाँ से मिली ? मैने पं० कृष्णणंकर जी का नाम लिया था। 


इस जानकारी से उन्हें श्रात्मतोष और सुख मिला था जिसकी दीप्ति उनके 
मुख मण्डल पर स्पष्ट दिखायी पड़ रही थी । 


सृजन-सामग्री प्राप्त करने में श्री दिनकर, डा० हरिवंशराय बच्चन, डॉ? 
प्रभाकर माचवे, डा० सुरेशचन्द्र गुप्त श्रादि विद्वानों के संकेत मेरे सहायक रहे 
है। भाई कृप्णकान्त ने 'गाँधी-मार्ग' की कुछ फाइलें देकर मेरे कार्य में हाथ 
बेंटाया है तथा श्री एस० के० त्रिवेदी ने अंग्रेजी साहित्य से सम्बन्धित सामग्री 
प्राप्त करने में योगदात दिया है । लेखन कार्य के लिए अनुकूल वातावरण प्रस्तुत 
करने में क्री आर० पी० सिंह का नाम मैं कभी नहीं भूलूँगा। ये सभी मेरे सुहूंद 
है, इसलिए कोई प्रोपचारिकता इस सन्दर्भ में इन्हें नहीरचेगा | और मै भी कुछ 
इसी भूमिका में सोचता हूँ । साधना के सोपान पर बढ़ते हुए सत्परामशों के 
उत्साह वाले संकेतों से मेरे मानस को अनुप्राणित करने वाले” साथियों में श्री 
भतृ हरि त्रिपाठी, डा० रविदत्त निर्मल तथा डा० भ्ररविन्द पाण्डेय का नाम 
पा नहीं जा सकता। प्रेरणा की यह भाव-भ्रूमि बड़े भाग्य से सुलभ होती 
। 


_ सृजन-अकिया में डा० विश्वनाथ गौड़, श्रध्यक्ष हिन्दी विभाग, सनातनधर्म 
कालेज कानपुर का निर्देशन मुझे मिला है। उनसे प्राप्त कृपा श्र संबल को 
मैशज्दो की सीमा में कंसे बाँधू ? उन्होंने सेरी एक-एक पंक्ति को देखा है झौर 
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'भ्रत्तर हाथ सहार दे वाहर वाह चोट' की भाँति मेरी सफलता को सँवारा है। 
उनकी पझ्रनुकंपा पग-पग पर मुझे सन्‍्तोष देकर प्रेरित करती है जिसके फलस्वरूप 
हिन्दी जगत के सम्मुस यह कृति प्रस्तुत कर सका हूँ । 

मान्यवर टा० नगेन्द्र जी ने इस कुति की भूमिका लिखने की कृपा की है । 
उनकी एस सदाशयता के अति अपना विनम्न आभार व्यवत करता हूँ । चाहता 
घा, कि पूज्यचरण पं० कृष्णशंकर जी अपने श्रभिमत के रूप में रचना के 
सम्बन्ध में कुछ कहें । उन्होंने मेरी इच्छा का ध्यान रख कर श्राश्ीर्वाद देते हुए 
भेरा उत्साहबरद्ध न किया है। उनके स्नेह का संबल ही मेरा पायेय है । पृज्य 
शुक्ल जी के प्रणम्य व्यक्तित्व की प्रतिभा और उदारता मेरे लिए प्रेरणादायिनी 
है। 

शोध-प्रबन्ध की मूल पाण्दुलिपि में प्रकाशन की सुविधा के लिए क्रुछ परि- 
घतेंन कर दिया गया है । इस बात की ओर विशेष ध्यान रखा गया है, कि 
कवि सियारामशरण जी की मौन साधना के प्रत्येक रूप का परिचय और 
बैशिप्ट्य की जानकारी प्राप्त हो सके । आजा है कवि के सर्जक व्यवितत्व शऔौर 
उसकी सर्जना को समभने में मेरा प्रयास साहित्य के अध्येताझों के लिये सहायक 
होगा । 

अन्त में मैं रणजीत प्रिन्टर्स एन्ड पब्लिशर्स प्रकाशक तथा डिलाइट प्रेस के 
स्वामी श्री एन० एस० सकसेना के प्रति आभार व्यक्त करता हू । इन्हीं के 
प्रयास के आधार पर प्रकाशन-कार्य सफल हो सका है। 

विश्वास है जिस उद्देश्य को लेकर यह प्रवंध लिखा गया है इससे उसकी 
पूति होगी। ऐसा संभव होने पर अपना श्रम सार्थक समझुंगा । 


तेवादा, साँगीपुर ललित शुक्ल 
प्रतापगढ़ (अवध) श्रावणी, २०२१ बि० 
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सिंय्रारामशरण गुप्त 
सृजन अधमूल्यांकन 


तीवन-प्रसंग 


जन्म एवं बाल्यस्मृति 

स्व० सियारामशरण गुप्त का जन्म भाद्ग पूणिमा सं० १६५२ को चिरगाँव 
(भाँसी) में हुआ था। यह स्थान अपनी कई विशेषताझ्रों के कारण केवल 
भाँसी जिले में ही नहीं अपितु सारे उत्तर प्रदेश में प्रसिद्ध है । सियारामशरण 
जी राष्ट्रकवि श्री मैथिलीशरण गुप्त के अनुज थे । श्री रामचरण गुप्त के 
पाँच पुत्रों के नाम क्रमशः इस प्रकार हैं :--- स्व० महारामदास जी, 
श्री रामकिशोर गुप्त, स्व० मैथिलीशरण गुप्त, स्व० सियारामशरण गुप्त तथा 
श्री चारुशीलाशरण गुप्त । स्व० महारामदास जी के पुत्र का नाम श्री रघुवीर- 
शरण है। वंश-वृक्ष की यह डाल फूल-फल रही है । रामकिशोर जी के पुत्र 
श्री निवास जी है। इनके दो पुत्र हैं :---श्ली कंठ जी तथा श्री रंग जी । 
श्री मैथिलीशरण जी गुप्त के पुत्र का नाम श्री उमिलाचरण है | स्व० सियाराम 
शरण की कोई संतान जीवित नहीं रही । उनकी पत्नी का देहान्त बहुत पहले 
हो गया था। श्री सुमिनाननन्‍दन जी श्री चारुशीलाशरण जी के पुत्र हैं । पाँचों 
भादयों में केवल सियारामशरण जी की सन्‍्तानें जीवित नहीं रही और सभी 
परिवार भूरे-पूरे है । 

सियारामशरण जी का परिवार 'गहोई नाम की वैश्य शाखा के अन्तर्गत 
आता है । 'गहोई' गृहपति का अपश्ष श है--ऐसा सियारामशरण जी का मत 
है । “गहोई' वैश्यों का प्रदेश वुन्देलखण्ड है । परिवार के कुछ लोग प्रारम्भिक 
अवस्था में जैन धर्म से प्रभावित होकर जैनी हो गये थे । खजुराहो के प्रसिद्ध 


है सियारामभरण गुप्त : सृजन और मूल्यित 


मन्दिर का निर्माण गहोइयों ने कराया था? । ये फनकने उपनाम से प्रर्यार्त 
थे | टीकमगढ के पास पपौरा नामक स्थान पर पत्थर की एक मूर्ति हैं जिसका 
निर्माण इन्ही 'गहोई' जैनियों ने कराया था। उस मूर्ति में गहोई' लिखा भी हैं 
तथा शिल्पी का नाम भी सुदा हुआ है । ज्ञातव्य है कि यहाँ के जैनी दिगम्बर 
सम्प्रदाय के है | श्वेताम्बर यहाँ बहुत कम है। स्व० सियारामशरण जा 
वैष्णवता के उपासक थे । 

कवि सियारामशरण को स्कूली शिक्षा अपर प्रायमरी तक थी। उन्होंने 
घर पर ही संस्कृत, वगला, गुजराती तथा अंग्रेजी सीखी, कहीं गये नहीं। 
अग्रेजी का अध्ययन करने में उनकी रुचि विशेष थी | एक वार टेनीसन की एक 
कविता का अनुवाद भी उन्होंने किया था । प्रारंभ से ही सियारामगरण जी की 
रुफान कविता की और थी । आपने कही पढ़ा था कि एक वार पोष के बचपन 
में कविता करने के अपराध में उसके पिता ने उसको बहुत पीटा था। मारते 
समय रो-रोकर पोय ने जो बातें कही वे भी काव्यमय थी। सियारामशरुण जी 
लिखते है :--- 

“यदि कभो वैसा प्रसंग आता तो मैं समभत्ता हूँ आँगू तो मेरी श्राँसों से 
बहुत निकलते, किन्तु कविता की एक पंवित भी निकलना मुश्किल था ।* 

छुटपन में सियारामशरण जी के पैर में एक फोड़ा हुआ था । शल्यत्रिया 
वाले दिन फोड़ा अपने आराप फूट गया । श्री मैथिलीशरण जी ने इस प्रसंग में 
लिखा है :-- 

“इतनी पीव सिकली कि मानों उनका सारा शरीर ही निचुड़ गया । सम्भव 
है उसी के कारण उनकी बाढ़ सारी गयी हो | ऊँचाई में वे मेरी अपेक्षा बहुते 
छोटे रह गये ॥/३ 

प्रारम्भ में सियारामशरण जी के कोमल हृदय पर इस पीड़ा का भभावं 
अवश्य पड़ा होगा । वालक सियारामशरण एक नटसट खिलाड़ी वन कर कभी 
कीड़ा-स्थल पर खेलने नहीं गये । उनके वचपन में चपलता नहीं थीं। छुदटान 
से ही उनमें एक प्रकार का संकोच पाया जाता था जो आगे चलकर उनकी 
रचनाओं में भी उतर है। एक वार मिट्टी के बने हुए. पोले हाथी के अन्दर 
चीटी डालकर सियारामणरण जी सोचने लगे, यदि चीटी की आत्मा निकल कई 





१. यद्द वात स्व० सियारामशरण जो ने लेसक के प्रति लिखे गये एक पत्र में लिखी 
थी तथा श्री मेधिलीशरण जी ने एक भेंट में बतायी थी | 

२, भझूठ-सच : सियारामशरण ग॒त्त, पृष्ठ ८३ । 

३. सियारामशरण गुप्त : सं० डा० नगेन्‍्द्र, पष्ठ ४ | 


जीवन-प्रसंग ह[ 


हाथी के पेट में चली जाये तो हाथी जीवित हो उठे । वे लिखते हैं :--- 

“अपने इस तये आविष्कार से मेरा बाल-हृदय एक साथ उछल उठा कि 
जब यह छोटा सा हाथी अयनी छोटी सी सू ड़ हिलाता हुआ इस आँगन में 
डोलने-फिरने लगेगा त्व सव कहीं कंसी ध्रूम मच जायेगी। कितना बड़ा 
कौतुक होगा वह ! /* 

इस प्रकार की असेक घटनाएँ है जिनमें सियारामशरण जी का वालपन 
कल्पना-लोक में प्रारंभ से ही विचरण करता हुआ दिखायी देता है । वे प्रतिभा 
को पागलपन में देखते थे | एक वार वे किसी छपो हुई कविता के नीचे मैथिली- 
शरण गुप्त का नाम छपा देखकर बहुत प्रस्नत्व हुए । “शरण गुप्त” सियाराम के 
नाम में भी तो लगा हुआ है। यह सोचने में कितनी स्वाभाविकता है । 
सियारामशरण जी ने लिखा है :--- 

“यदि कुछ दे-दिलाकर भी मेरी कविता उस समय किसी पत्र में छप सकती 
तो अपने लिए इसमें मुझे कोई हिचक न होती ।* 

यह बालकवि के मन की कितनी सहज बात है । केवल अपना नाम छपा 
हुआ देखने के लिए ही नहीं, देखकर प्रसन्‍त होने के लिए भी पता नहीं 
कितने बच्चे दूसरों से रचनाएँ लेकर अपने नाम से छपवाते है । जब कभी 
सियाराम जी का बालसायी 'छिमाधर” कहता कि “जाके हिरदय है छिमा ताके 
हिरदय आप" में मेरा नाम आता है तो सियारामशरण जी यह कहने से नहीं 
चुकते थे कि 'सियाराम मधव सत्र जब जानी! । रामायग की महिमा अवार है । 
उनका नाम अपथार महिमा वाले ग्रंथ में छत गया हैं। यह सुनकर “छिमाधर' 
चुप हो जाता । 

कभी-कभी वे पाठशाला न जाकर, एकास्त में रचता करते थे | कुछ तुक 
मिला कर और कुछ सोच-विचार कर नीचे लिख दिया जाता 'सियाराम-कृत। 
स्वरचित कविता को भैया (श्री मैथिलीशरण गुप्त) से ठीक करवाने में 
सियारामशरण जी का वालकवि संकोच करता था । इस काम के लिए उन्होंने 
अजमेरी जी को चुन रखा था। घर के कामकाज में मुख्य रूप से दो बातें 
सियारामशरण जी को खूब याद थीं :-- 

१---पान लगाने में कत्थे-चूने का अनुपात । 
२--मुझी अजमेरी की 'मर्जी' के अनुकूल शर्वेत बताना । 

अपने परिवार में सिथारामश रण जी की कवि-रूप में प्रसिद्धि की एके 

४. मूझ-तच : सिवारामशण गुल, पृष्ठ ६१ | 

५. मूठ सब ; सियारामदरण गत, पृष्ठ घ५ । 


है सियारामगरण गुप्त : सुजन और मूल्याकर् 
मु 
रोचक कहानी है । एक बार टइनझी सेबान्भावना से द्वितीय अग्रज तस्ला 
(श्री रामकिणोर जी गुप्त) प्रसन्न हुए श्र बहा ०० 
“ऐसा चेसा नहीं, सियाराम कवि नो है 

इस बात पर 'मैया' और अजमेरी जी दोनों थे आइचम प्रकट क्रिया । 
सियाराम वी पेणी हुई । अपनी कविता लाने का झ्लदिश मिला | के बिता देसाई 
जैया' प्रसन्‍न नही देश पड़े, अप्रमन्‍न भी नहीं हुए । अधियाँ गोजी गयी। 
सियाराम जी ने सोचा :-- 

“यह हिसाव-फिताब यहाँ भी श्रा पहुंचा ।/? 

'कैया' ने कविता को काट-छांट करने नवोन संस्करण का रुप दे दिया । 
सियाराम ने सोचा---"इसमें अपना वया है ?' सचमुच अपना झुछ नहीं था । 
जिन तुकों का अन्वेषण करके सियारामणरण जी के बालकवि मे अपने को हे 
कवि समझा था, वे तुकें भी यहाँ नही रहीं । वे लिसते है :-- 

"सब मिलाकर मैने श्रनुमव फिया प्रारम्भ बहुत कुछ ठोक नहीं रहा । 
काव्य-र्वना के प्रारम्भिक समय में सियाराम जी डॉट खा चुके थे। कर्विता 
की ओर इनकी स्वाभाविक प्रवृत्ति देसकर घरवाले कहा करते थे, कि घर में 
सभी कवि ही हो जायेगे कि कोई हिसाव-किताब भी देखेगा। हिसाव-किताब 
में सियारामशरण जी की अभिरुचि और कोई श्राकर्पण नहीं था । 
वेश-भूषा एवं रुचि 


जिन्होंने सियारामणरण जी को समीप से देखा है, उन्हें उनको पहचानने में 
कोई कठिताई नहीं होनी चाहिए । देखने में सियारामशरण जी दुबले-पतले थे । 
रंग गेहुआ था । ऊपर से शरीर की सुघराई में भले ही रूसापन हो पर अन्दर 
से वे निर्मल, स्वच्छ, स्नेहयुक्त, आ्राद्रे एवं अतिथि को भूज भर मेंटने के लिए 
आकुल दिखायी पड़ते थे । कुछ समय के लिए बड़ी-बड़ी मूछें भी रखी थी, 
किन्तु महात्मा गाँधी की मृत्यु के पश्चात्‌ उनसे भी साथ छूटा । बचपन में 


मोतियों के भुमके पहनने का आनन्द भी उठाया था जिसकी सॉँकलें कानों पर 
चढी रहती थी। पैरों में चाँदी के कड़े, तोड़े, हाथों में सोने के कड़े, पोहँचियाँ 
ओर गले में गोप-गूंज एवं कठे आदि समय-समय पर पहना करते थे। सिर पर 


मंडील भी बाँधा जत्ता था । परिवार में श्रेंगरसे श्र सुथने भी पहने जाते थे । 
६. मूठ-सच : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ६८ | 


७. सूठ-सच : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ए८। 
मूठ सच : लियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ७० | 





जीवन-प्रसंग फू 


सियारामशरण जी ने समय-समय पर इन वस्त्राभूषणों को पहलने का आस्वादन 
किया है । 

सियारामशरण जी चप्पलें बड़ी सादी पहनते थे । कम अर्जे वाली खादी 
की धोती, आधी बाँहों वाला सलुका, ऊपर से कुरता और ठोपी, यही उनकी 
पोशाक थी । बाद में सदरी भी पहनने लगे थे । श्री हरगोविन्द जी लिखते हैं--- 

“रेशम के या अन्य प्रकार के चटकीले रंगों वाले परिधान में इन आँखों ने 
उन्हें कभी नहीं देखा ।** 

स्वयं सूत कातने में उन्हें श्रसुविधा होती थी । रुई के कण उन्हें परेशान 
करते थे । श्वास-रोग के कारण यह काम अधिक असुविधाजनक था। श्रीमती 
महादेवी वर्मा लिखती हैं :--- 

“वे शुद्ध खादीधारी हैं | वस्त्रों का वजन कहीं क्षीण शरीर से अधिक न हो 
जाय, इसी भय से मानो उन्होंने कम वस्त्रों की व्यवस्था की है। औरों की पाँच 
गज लम्बी और कम से कम वयालीस इंच चौड़ी धोती, इनके लिए तीच गजी 
छत्तीस इंची हो जाती है । अतः इनके चरण-स्पर्श का अधिकार उसके लिए 
दुलंभ ही रहता है । गहराती कुरते से ग्रामीण मिजेई की अस्थायी संधि केवल 
बाहर जाते समय होती है और चप्पल तो असली चमरौधें की सहोदराएँ जान 
पड़ती हैं । इस वेश-भूपा के साथ जब वे थैला और छड़ी लेकर आविशभूंत होते 
हैं तव उनके साहित्य के विद्यार्थियों के सामने समस्या उठ खड़ी होती है, कि वे 
इन्हें लेखक मानें या अपने मानस में इनके साहित्य से बनी कल्पना-मूर्ति को । 
सत्य तो यह है, कि यदि कोई इन्हें इनके साहित्य का लप्टा न स्वीकार करे तो 
इनके पास अपना दावा प्रमाणित करने के लिए बाहरी कोई प्रमाण नहीं ।* * 

कवियों की वेश-भूपा पर सियारामदशरण जी ने स्वयं विचार किया है । 
उनके किसी मित्र की एक समस्या थी--अमुक कवि गड़रिए-जैसी पोशाक वरय्यों 
पहनते हैं ?' यह बात किसी राजपदाधिकारी की थी। इस सम्वन्ध में चुटीली 
और व्यंग्य शैली में विचार करते हुए सियारामशरण जी नें लिखा है---'क्या 
कह ? बात मन में बैठती तो है । कवि बनने का ही इसका (गड़रिए का ) 
यह रंग प्रतीत होता है | ऐसा है तब आसानी से मैं स्वयं वह गड़रिया वत सकता 
हूँ । इस परिव्तन से मैं घाटे में न रहूँगा और न इसमें मेरे लिए लज्जा और 
संकोच की वात है ।** सारांश में यह कहा जा सकता है कि सियारामशरणजी 





8. प्रताप : सियारामशरण विशेषांक, १६५२९ ६०, पृष्ठ €८। 
१०, पथ के साथी : मद्दादेवी वर्मो, पृष्ठ 5६ । 
११- भूड-सम्ब : सियारामशरण गुप्त, पुप्ठ १६६ । 


६ गियारामणरण गुप्त : सृजन और मूल्यों 
की टन पंतितयों को लिगते 
में अपनी वेश-भूपा के प्रति कोई सतर्कता नहीं थी । इस पंतितया हे ० 
ही 25 सप्त ३ त्लः तक 
समय अपने सामने रखे हुए सुकवि सियारामणरण जी के हि हे न्‍त। पा 
हूँ तो वे अपने कुरते-मदरी में मुस्कराते हुए दियाई पहले है ॥ सिर हगे डक 
टोपी भारतीयता का दावा कर रही है । वाएँ हाथ का बेग और छूप का ॥ 


्ध > - वाल ०2 मो ्प सचेत कार ट्टै गले में 
उनको एकास्तन: प्राचीनता-पोपक कहने बालों को सचेत कार रहा हू। 


पड़ी कंठी वैष्णवता की प्रतीक है। नवीन शौर प्रानीन की यह गंगा-जमुर्तो ५५ 
कवि को रुचती थी। न 
वस्त्रों के समान ही साद्य-सामग्री में भी वे सादगी चाहते थे | सादे भी 
के पश्चात्‌ गुप्त जी चाय पीते थे । प्रातराण में वासी पूरी और हक दर 
कप चाय लेना ही उनका नित्य-त्रम था। थे रोटी, दाल, घाव, सिव5, चावल 
आदि अधिक पसन्द करते थे । धूम्रपान करते थे, क्रिन्तु नाव के द्वारा। एन 
छोटी-सी डिबिया में दवा डालकर सुलगाया और बास लिया। एक बार मैने 
पूछा था कि यह वया है? उत्तर मिला--'ग्रमेस्किन औपधि है, ए्वास्त सगे 
के लिए ऐसा करना पड़ता है ।' के 
सियारामशरण जी साहित्य-सूजन को ही अपना मुस्य ध्येय मानते थे। 
इसी कारण अपने अवितथ प्रयत्नों के फलस्वरूप रोग से जूभते हुए आजीवन मे 
अपनी लेखनी चलाते रहे । यहाँ तक कि किसी काम से चिरगाँव छोड़कर वाह: 
जाना उनके हेतु जटिल समस्या थी । घर में खेले जाने वाले सेलों में भी वे 
रुचि नही लेते थे, जबकि मैथिलीशरण जी अकेले ही ताण सेल लेते थे । (008 
रामणरण जी की वेतवा के तट पर कुटी बनाने की योजना भी पूरी नहीं हो 
पायी । आपने एक बार पं० जवाहरलाल नेहरू से श्रपनी मनचाही वात कही 
थी। बस्तुतः गुप्त जी कुछ युवकों को लेकर संस्था चलाना चाहते थे जिसके 
हारा भ्रादशे शिक्षा का प्रचार हो । इस प्रकार की योजना की बात सुनकर 
नेहरू जी केवल मुस्कराकर ही रह गए थे, किसी प्रकार का सक्रिय प्रोत्साहन 
नहीं दिया। ऐसे कार्यो के लिए भारत को गांधी-ऐसे कर्मयोगियों की आाव- 
इयकता वनी रहेगी । 
पारिवारिक जीवन 
कवि का पारिवारिक जीवन अत्यन्त कप्टमय रहा। झाठ वर्ष की छोटी 
आयु में ही कवि का विवाह हुआ था। वे दाम्पत्य-जीवन का सुखोपभोग अधिक 





१९. यद्द चित्र धर्मथुग के सह-तंपादक श्री नन्‍्दन जी ने ४-५-६३ को लेखक के लिए 
मेजा था । 


जीवन-प्रसंग छ 


दिनों तक नहीं कर सके । एक-एक करके कई बच्चों१३ एवं पत्नी वा निधन 
कवि अपने पथराये नेन्नों से देखता रहा । कवि की पत्नी अपनी मृत्यु से अनेक 
वर्ष पहले अपने माता-पिता के साथ तीर्थयात्रा करती हुई एक सरोवर में स्तान 
करती हुई डूबने लगी थीं। सरोवर से निकाले जाने पर उनकी अवस्था चिन्त्य थी । 
उपचार द्वारा दक्षा कुछ सुधरी ; परन्तु फेफड़ों का मर्माघात जीवन के श्रन्तिम 
क्षणों तक कप्ट देता रहा। सन्‌ १६२२ के जाड़े की रात में बातचीत करते- 
करते वे स्वर्गलोक सिधारीं। यह घटना पुरुषोत्तम (सियारामशरण जी का 
पुत्र) की मृत्यु के पाँच-छ: वर्ष बाद की है। कवि की अन्तिम सन्‍्तान उमिला 
नाम की वेटी थी । बचपन में ही उसकी आँसें नहीं रही । कुल मिलाकर चार 
वर्ष की ही झ्ागु उसे मिली थी । सियारामशरण जी के अनुज श्री चारुणीला- 
शरण जी ने मुझे लिखा था कि “उमिला अयनी नानी के पास ही रहती थी। 
एक दिन भैया (सियारामशरण) अचानक वहाँ पहुँचे | उनके पहुँचने पर बेटी 
अत्यन्त प्रसन्‍त हुई। उसी दिन वह चल वसी। भैया को उसका दुःख 
हुआ था । १४ 
उमिला के जन्म के पहले सियारामशरण जी के यथाक्रम चार पुत्र हुए। 
प्रथम तो यसज उत्पत्त होकर उसी समय चल बसे । दूसरा डेंढ़-दो साल की 
आयु में, और पुरुषोत्तम तीन वर्षे की आयु में दिवंगत हुआ । जीवन के इस 
कठोर परीक्षा-काल में भी आशा का तार नहीं हूटा । निराशा की रजनी समा- 
इवास की रजत-किरण को अपने अंक में समेट नहीं सकी। समय-समय पर 
'विपाद' १४ के कवि को 'पाथेय!?$ मिलता रहा | जीवन का विपाद अन्तमु खी 
हो गया और जब वहिमु खी हुआ तो कविता के रूप में । व्यक्ति का विपाद 
लोक का श्ानन्द बन बैठा । यह विरोध भी कम स्पृहवणीय नहीं है। 
परिवार में श्री चारुशीलाशरण जी को छोड़ कर सबसे छोटे होने के 
कारण सियारामणरण जी में सेवा-भाव का आ जाना स्वाभाविक था। ऐसी 
सेवा जो लक्ष्मण के समान अनुज सियारामशरण को अपने में रत किये रही | 
पत्नी के दिवंगत होने पर आयु के अनुसार सियारामहरण जी अन्य विवाह कर 
सकते थे, किन्तु उन्होंने एक-पत्नीत्रती रहना ही श्रेयस्कर समझा। यह भी 


१३, भथिलीशरण गुप्त लिखित 'उच्छ दास' पुन्तक की “नक्षइ-निपात?? तथा “मेरे 
अआगन का एक फूल?? रचनाएं सियारामशरण के पुत्रों से सम्बन्धित हैं । 

१४, दिलांक १०-१-१६६४ को लेखक के लिए लिखा गया पन्न | 

१५, कवि की कृति सं० १६८६ में प्रकाशित । 

१६. कवि की कृति सं० १६६६ में प्रकाशित | 


हे मियारामगरण गुप्त : सृजन और मूल्यांकन 
ये द़्वा वा रहा [ 
उनके लिए गौरव की बात है। इस कार्य मे कुछ तो श्वास रोग बाधक है 


वि ं देवी जी लिसती 
और बहुत कुछ कवि का संयम ही साधक वना । महादेवी र 
छे« 

९१ (आह उ 


“मैंने तो विपाद की पवितयाँ पढ कर यही माना है कि श्रपती वाल- 
संगिनी पत्नी को उन्होंने अपने हृदय का समस्त स्तेह ऐसी निष्ठा के कीच 
समपित किया था कि उसे लौटा लेना दोनों लेने-देने वाले का अपमान खेनें 
जाता ।!१० 

इन परिस्थितियों मे कवि को जो वेदना मिली उसे वह चुपचाप पी गया। 
इतना ही नही वह इवास रोग मे निरन्तर सघर्व करके भी साहित्य साधना करता 
रहा । यह तपस्या भी कितनी कठिन हे। एक बार श्री शैवाल सत्यार्थी ने 
सियारामशरण जी से पूछा था--"साहित्य के अतिरिक्त आपके और शौक 
क्या हे ?” उत्तर मिला--“इसके अतिरिवत तो बीमार रहना और आराम से 
दवाएँ खाना ।”१८ इनके इवास रोग का उपचार किशोरलाल मश्नूवाला की 
सहायता से वम्बई में भी हुआ था । मश्नूवाला ने इन्हे स्वयं बुलवाया था। हें 
वात कदाचित्‌ सन्‌ १९५० की है। उन्होंने अस्पताल मे कवि सियारामशरण की 
उपचार एक पारिवारिक प्राणी की तरह करवाया था। किसी प्रकार की 
अ्रसुविधा नही होने पायी थी। अस्पताल के सभी लोग जानते थे, कि आप 
विशेष व्यक्ति है, इसलिए परिचर्या ठीक से होनी चाहिए। कवि की बीमारी 
ने उसका साथ नहीं छोडा। अपने जीवन के अ्रतिम क्षण तक वे रोग से 
जूभते रहे । 


ह 
ब 


प्रेरणा और प्रभाव 

कवि के व्यक्तित्व और साधना पर जिन विभूतियो का प्रभाव विशेष रूप 
से पड़ा वे इस प्रकार है : 'नैया' (श्री मैथिलीशरण गुप्त), श्रजमेरी जी, श्री 
रागकृप्णदास, रवीन्द्रनाथ टैगोर, बापू और विनोबा । '"सैया' के प्रति उनकी 
विनीत भावना देखते ही बनती थी | राम-लक्ष्मण की यह जोड़ी साहित्य की 
अयोध्या का आददझे थी। प्रारम्भ मे 'घनुर्धर! नाम से कुछ कविताएँ लिसी थी । 
नास "सियारामशरण' लक्ष्मण के व्यक्तित्व की ओर सकेत करता है । अग्रज होने 


के नाते मैथिलीशरण जी की छाप उनकी साहित्य साधना पर पड सकती थी, 
किन्तु कही भी सियारामशरण जी की मौलिकता क्षीण नही दिखाई देती । अग्रज 








१७, पथ के साथी : मद्दादेदी बमो, पष्ठ ६२ । 
१८. सरस्वतो, मई १६६३ ई०। 


जीवन-प्रसंग छह 


के प्रति श्रद्धालु और विनयावनत होना और बात है तथा साहित्य-पथ पर अपने 
ढंग से चलना और बात है । इसीलिए साहित्य के राजमार्ग पर चलते हुए दोनों 
पहचाने जा सकते हैं । चालें स्पष्ट, भिन्‍न और अपनी-अपनी हैं । अग्रज और 
अ्रनुज का आदर्श चिरगाँव में दिखायी पड़ता था। हर व्यवित वहाँ से एक 
ऐसी अमिट छाप लेकर लौटता था जिसको समय का पानी कभी धो नहीं 
सकता । 
कविताओं के संशोधन में सियारामदरण जी को तीन व्यवितयों से विशेष 
रूप से सहायता मिलती रही--मैथिलीशरण जी, अजमेरी जी तथा श्री राय- 
क्ृष्णदास जी । मैथिलीगरण जी से अधिक संशोधन तो अजमेरी जी ने किया । 
सियारामशरण जी “मैया! के पास सीधे न जाकर अ्जमेरी जी के माध्यम से 
जाते थे । इसमें उनकी शालीनता और विनम्नता ही भलकती है । मैथिलीशरण 
जी भी अनुज को बहुत चाहते थे। 'साकेत' पूरा करने के पहले एक वार 
मैथिलीशरण जी बीमार हुए थे | रोग की विपम स्थिति में भी उन्हें 'सियाराम' 
और 'साकेत' ही याद थे ।* ६ 
अजमेरी जी गुप्त परिवार में इतने घुलमिल गये थे, कि परिवार की चर्चा 
बिना उनके अधूरी लगत्ती है। जब सियारामशरण जी का वचपन था तब 
अजमेरी जी युवक थे। नौसिखिये कवि को उन्होंने छन्‍्द-गणना बतायी। 
अशुद्धियों की ओर भी संकेत किया । आवश्यकता पड़ने पर डाँट भी लगायी । 
सियारामशरण जी लिखते है---/उन्तकी डाँठ भी दूसरे के पीटने के बराबर 
थी ।/१० अजमेरी जी शुद्धता और स्वच्छता के पक्षपाती थे । यदि किसी बड़े 
कवि ने किसी शब्द का अशुद्ध प्रयोग किया है, तो भी वह थ्रद्युद्ध है, चाहे भ्रशुद्धि 
बहुत छोटी हो और कवि बहुत वड़ा हो । मजे की वात तो यह है, कि कभी- 
कभी संशोधन करते-करते रचना उन्ही की लगने लगती थी ) मैथिलीशरण जी 
ऐसा करने से रोकते थे पर संशोधन-स्थल पर कलम न चलाना वे काहिली 
मानते थे । एक वार “वीर वालक' नाम की सियारामशरण की रचना को 
आचार्य पं० महावीरप्रसाद जी द्विवेदी मैथिलीशरण जी के नाम से 'सरस्वती' 
में देना चाहते थे | मैंधिलीशरण जी ने अनुचित समझ कर रोक दिया था। 
वस्तुत: बाहर पत्निकाश्नों में प्रकाशित होने वाली कविताएँ भ्रजमेरी जी ही अपने 
हाथ से लिखकर भेजते थे। है 
मुंशी जी कविता भी अ्रच्छी करते थे साथ ही संगीत का भी उन्हें शौक 


१६, अताप : सियारामशरण विशेषंक सन १६४४ ई०, पृष्ठ थक | 
३०. झूठ सच : सियारामशरण शुप्त, पृष्ठ ८३ | $ 


१० मियारामथरण गुप्त : सुजन और मूल्यित 


था । सियारामशरण जी के कवि को मुी जी से बहुत कुछ संबल 0080 
उनकी इच्छा थी, कि मुणी जी अपनी जीवनी लिखें, पर ऐसा संभव न हो सका 
कुछेक काव्य-पुस्तवों ही वे लिस सके | यह काम भी सियारामगरण जी के वहू। 
कहने पर हुआ था। अजमेरी जी गोप्ठियों के शौकीन थे । वे प्रसाद हीं की 
गोप्ठियों में भी भाग ले चुके थे । अपने अंतिम समय में भो सियारामशरस जी 
से लिखने की बात पूछते रहे । कवि सियारामशरण की प्रेरणा के एक म्रोत 
अजमेरी जी भी ये | श्री रामकृष्णाास भी समय-समय पर अपने सत्परामर्शा 
द्वारा कवि को उत्साहित करते रहे । 
काव्य-सुजन की हिट से सियारामद्वरण जी रवीन्द्र, गांधी और वितोवा 
के अधिक समीप है। श्री मैथिलीशरण जी ने लिखा है कि, “णीक्र हीवे गुरुदेव 
की रचनाओं के संपर्क में आ गये और उनसे प्रभावित होकर उन्होंने श्रपता मार्ये 
निर्धारित कर लिया ।/*+ रदीन्‍्द्र की काव्य-कला से सियारामझरण जो प्रभा- 
वित थे । एक बार गुरुदेव के यहाँ से इनका बुलाबा आया था। येजा 
नहीं पाये थे । इसका दु:ख इन्हें जीवन भर रहा। गुरुदेव की जन्मशती के 
अवसर पर सियारामशरण जी ने लिखा था : 
उसी भूमि पर जन्मदझती के प्रिय श्रवसर पर 
उतरो है गुरुदेव पुनः श्रवलोको श्राकर, 
शर्तों पूर्व का यह वसंत है वही तुम्हारा 
बहे कर्म की वही तुम्हारी श्रविरत धारा ।* * 
अपनी वर्धा यात्रा में सियारामशरण जी गांधी जी के सम्पर्क में विशेष 
रूप में आये ।, उनकी समन्वय-भावना, सत्य और अहिंसा, करुणा, वेदना-निग्रह, 
सहिष्णुता, स्वाभिमान आदि विशेषताएँ सियारामशरण जी में भी पायी जाती 
है । कहीं-कहीं तो स्पप्ट्त: गांधी जी का दर्शन उनकी कविताओं में माँकता 
दिखायी पड़ता है। एक वार गांधी जी और 'वा' चिरगाँव भी पधारे थे। श्री 
महादेव देसाई के आमन्त्रण पर भाई चारुशीलाशरण के साथ सियारामशरण जी 
वर्धा गये थे | उन्हीं दिनों “एज कण' कविता लिखी थी । उन दिनों बापू का मौन 
ब्रत था। इसीलिए तो लिखा भी था :--- 
“अदल सौन साधन में है तू हे हिमगरि हे ग्रडिग अश्रडोल, 
में निश्चय करके आया था सुन लूंगा तेरे दो बोल 0१९३ 
२१. सियारामशरण थुप्त : सं० डा० नगेन्द्र पृष्ठ८ | 
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'बापू काव्य की रचना वर्धा से लौटने पर की गयी थी ! वर्धा की यात्रा सन्‌ 
१६३४ ई० में हुई थी । बापू के निकट की एक रोचक घटना है | सियारामशरण 
जी ने लिखा है, कि उन्ही दितों रामनवमी के अवसर पर मेरी वैश्य वृत्ति 
जागी ।' सियारामशरण जी बापू का हस्ताक्षर चाहते थे। श्री महादेव देसाई ने 
बताया, कि 'इस दिन बापू पाँच रुपये में अपना हस्ताक्षर देते है ।” यह जानकर 
सियारामद्रण जी ने कहा था :--- 

'बापू आप अपने भाषणों में परिहास में कहा करते है--कि मैं वनियां हूँ । 
और बात यह है कि सचमुच का बनियाँ मैं भी हूँ । मैं कुछ दिये विना ही झ्रापका 
आश्षीर्वाद चाहता हूँ ।/** उन दिनो गांधी जी हिन्दुस्तानी के पक्ष में थे और 
हिन्दी की हर बात को हिन्दुस्तानी कहते थे । वर्धा से लौटते समय बापू को 
सियारामशरण जी ने प्रणाम किया और पास ही बैठी वालिका 'नन्दिनी' से कहा, 
“बेटी ! अब बापू तेरा नाम 'खुशहाली' रखने जा रहे है ।” यह वात सुन कर 
बापू हँस पड़े थे । 

सन्‌ १६४७ ई० के जाड़ों में सियारामशरण जी काशी गये थे । एक दिन 
श्री आनन्दक्ृष्ण के साथ चाय पी रहे थे। सहसा समाचार मिला कि गांधी 
जी स्वगें सिधार गये, नही, किसी ने उनकी हत्या कर दी। सियारामशरण जी 
यह शोक-समाचार पाकर विह्लल हो उठे । राय श्री आनन्दक्ृष्ण लिखते है-- 
“सियारामगरण जी की आँखों से आँसू की धारा वहने लगी । और वे सहसा 
तखत पर लेट गये । उनके पेट में भयंकर पीडा होने लगी जिससे वे मछली की 
भाँति तड़पने लगे । जब वहुत प्रयत्न से उन्होने अपने आपको सम्हाला तब 
प्रायः आठ वज चुके थे १४ 


ध्यान रहे कि यहु समाचार ६ बजे मिला था। अपनी अस्वस्थ अवस्था मे भी 
उन्होंने इलाहाबाद जाकर गांवी की “भस्मी” की अंतिम यात्रा शोकाकुल नयनो से 
देखी थी । सियारामशरण जी अपनी धुन के पक्के थे । पत्र-व्यवहार द्वारा प्रयरत्त- 
शील रहे, कि वह स्थान जहाँ गांधी जी का स्वर्गारोहण हुआ था सार्वजनिक बना 
दिया जाय किन्तु कोई फल नहीं निकला। घनश्यामदास बिड़ला ने अपने पत्रों 
को प्रकाशित करने की अनुमति तक नही दी । श्री मैथिलीशरण जी ने लिखा 
है, कि अपनी “अंजलि और अध्य” नाम की रचना मे बापू की निधन भूमि के 
विषय में भी मैंने दो पंक्तियाँ लिखी थी । मैं समझता था इससे सियाराम को 


श४ड, आजकल", दिसम्बर, शृहृधृ१ ई० । 
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सतोष होगा, परन्तु उन्होंने उस पद्म को न रसने के लिए कहा । * ह हि 

वगाल मे गाधी जी के प्रति किए गए दुव्येवहार का प्रायश्चित्त करते ने लि 
सियारामणरण जी ने सुभापचन्द्र वोस से कहा था। एक बार नेताजी ही 
चन्द्र बोस उत्तरप्रदेश का भ्रमण करते हुए चिरगाँव गये थे । कवि ने का 
भाषण में यह वात कही थी । उनकी इस जोरदार माँग की चर्चा पर्यान्त 
समय तक चलती रही । ये सारी घटनाएँ सकेत करती हैं, कि सियारामगरण 
जी गाधी जी के सिद्धान्तो को मानते थे । राष्ट्रपिता के व्यवितत्व से कवि और 
उसकी कविता दोनो प्रभावित हैं । 

गाथी जी के पद्चात्‌ यदि किसी ने सियारामशरण जी को प्रभावित किया 
है तो वह विनोवा ने । विनोवा जी के साथ भी सियारामण्रण जी ने पुमार 
समय बिताया । बिनोवा जी स्वय चिरगाँव गये थे। जिस समय तेलगाना ? 
सामान्य जन-जीवन कठिनाई मे था, उस समय विनोवा जी शान्तिसेना के सिपाही 
के रूप में वही घूम रहे थे। सियारामशरण जी ने गीता का समश्लोकी 
अनुवाद उनके पास भूमिका लिखने के लिए भेजा था। 'गीता-सवाद' के प्रथम 
सस्करण के लिए कुछ सुझाव भी विनोवा जी ने दिये थे जिसे कवि ने शिर्सा 
स्वीकार किया था। भूमिका में विनोवा जी ने लिखा था---/सियारामशरण जी 
जैसे भक्त-जन किसी तरह का दावा किए विना केवल चित्त-शुद्धि के हेतु ऐमे 
प्रयत्व किया करते हे, और उस प्रयत्न से उसी तरह का उपयोग अगर दूसरे चंद 
भाइयो को हुआ तो अपनी अपेक्षा से बहुत अधिक हो गया, ऐसा मानते है।”* “ 

सियारामशरण जी द्वारा किया गया 'स्थित प्रज्ञ' नामक अनुवाद विनोवा 
जी के रामघुन प्रोग्राम मे स्थान पा गया हे । एक वार विनोवा जी के इच्छा 
प्रकट करने पर सियारामशरण जी 'ईशावास्य' का पद्मानुवाद लेकर मथुरा मे 
उनकी सेवा में उपस्थित हुए थे। प्राथेता मे इस अनुवाद का अश भी मिलाया 
गया। सियारामशरण जी विनोबा जी के साथ पर्याप्त समय तक रहे, और 
इन्होने उनके साथ पर्यटन किया । अब तो अपनी रचनाओं के माध्यम से साथ॑- 
प्रातः संत को कवि-मत याद आता होगा । 

भूदान-यज्ञ के प्रति भी सियारामशरण जी की निप्ठा थी । कुछ कविताएँ 
भी कदाचित्‌ इस विषय पर लिखी गयी हे। हो सकता है ये रचनाएँ फुटकल ही 
पत्रिकाओं में छपी हो ; क्योकि वे कवि के कविता-सग्रहो मे नहीं हैं। विनोबा 
जी के दर्णन का पर्याप्त प्रभाव सियारामशरण पर पडा है। उनकी रचनाएँ 
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बताती है, कि गांधी और विनोवा की /फिलासफी' को मनसा, बाचा, कर्मणा 
कवि ने स्वीकार किया था। 


राजनीति के क्षेत्र में साम्प्रदायिकता की लड़ाई मे जूभने वाले यशस्वी जन- 
सेवी श्री गणेशशंकर विद्यार्थी के शहीद होने पर कवि का भाव-प्रवण हृदय 
विचलित हो उंठा था। इस प्रकार के कांड की वे कभी आशा न करते थे । कवि 
के जिस मानस ने पत्थर वनकर सब कुछ सहा उसने शान्त भाव से स्वीकार 
किया---यही दुनिया है, यहाँ यही होता है ।' 'आत्मोत्सगं' कृति विद्यार्थी जी के 
बलिदान से हो सबंधित है । वे सियारामशरण को कोई कथा-वस्तु देकर एक 
काव्य लिखवाना चाहते ये, पर संयोग-वश ऐसा न हो सका । सन्‌ १६४२ के 
अगस्त-आन्दोलन से कुछ पहले 'नेशनल हेरल्ड' (लसनऊ का अंग्रेजी दैनिक) 
से १२००० रुपये की जमानत माँगी गयी थी । अपनी एक कविता के साथ 
सियारामशरण जी ने एक चेक भेज पर अपनी राष्ट्रीय भावना का परिचय 
दिया था।** 


भ्रध्ययन और चिन्तन 


सियारामशरण जी को कुल मिला कर अपर प्रायमरी तक शिक्षा मिली 
थी, यह वात हम पीछे कह आए है । वे परिश्रमपूर्वक स्वतः पढ़कर अपने ज्ञान 
की वृद्धि करते रहते थे । देहात में कोई अध्यापक भी तो उपलब्ध नहीं हो 
सकता था । श्री चारुशीलादरण जी लिखते है---“कोश ही उनका शिक्षक 
समभिए ।” * ६ कवि ने स्वयं अपने बारे मे कहा है--- 


“जब मैं पढता था उस समय गाँव में मिडिल स्कूल खुला नही था, इस- 
लिए यदि मुझे उसका प्रमाण-पत्र मिल नही सका है, तो इसके लिए मुझे दोप 
नहीं दिया जा सकता । जितना ज्ञान मुझे सिल सका उसी को अपना आधार 
मान कर एक दिन मैंने अपने हाथ मे लेखनी ली थी ।”३* उनका सस्क्षत, बँगला, 
गुजराती तथा अग्रेजी का अव्ययन तो इतना पर्याप्त था, कि वे इन भापाओं 
की रचनाओं का आनन्द आसानी से ले सकते थे । कवि ने उद्ढं सीखने का 
प्रयास भी गांधी जी के कहने पर किया ; किल्तु किन्‍्ही कारणों से यह संभव न 
हो सका | श्री मैथिलीशरण जी इस सम्बन्ध में लिखते है--“वस्थुतः उर्दू की 
चुलवुलाहट उनके स्वभाव से मेल नही खाती । जो लोग अच्छी हिन्दी लिखने 
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के लिए उदूं का जानना अनिवार्य बताते है, उनकी दृष्टि मेवे दयनीय ई। 
वे हिन्दी के स्वतन्त॒ अस्तित्व को स्वीकार वारते है । यदि एक आए सियाराम- 
शरण जी ने रवीन्द्र और कालिदास का अध्ययन किया है तो दूसरी ओर पासचा- 
त्य विचारक फ्रायड का अध्ययन भी उन्होने किया है । सा के सम्बन्ध में भी 
जानकारी उन्होने प्राप्त की थी । ईसा के दर्शन से प्रभावित होकर भी हक 
'अमृत-पुत्र' की रचना की है । उनवग अध्ययन और चिन्तन लोक-कल्याय ह 
पृष्ठ-भूमि पर हुआ है । हर नवीन विचार का स्वागत उन्होंने अवश्य किया ; 
परन्तु वे जग॒त्‌ का मगल कभी नहीं भूले । उनके मौलिक चिन्तन का परिणाम 
यह निकला कि जो साहित्य उन्होंने रचा उमरे प्राय: प्रत्येक चरण मौलिक हूँ । 


उपलब्धि और प्रसिद्धि 


सियारामशरण जी की प्रारम्भिक कविताओं का प्रकाशन प्रभा', 'ममाधुरी', 
'सरस्वती', 'अवन्तिका', 'प्रताप' आदि पत्र-पत्रिकाओं के माध्यम से हगीं । 
स्वतन्त्र चेता और स्वाभिमानी होने के कारण अपनी रचनाओ के प्रकादन के 
लिये वे किसीके मुसापेक्षी नही बने, एक वार किसी सम्पादक ने पचन्यवाद संहिंते 
मियारामशरण जी के लेख को लौटा दिया, और अयोग्यता की कोई टिप्पणी भी 
उसमे नहीं लगायी । “वन्यवाद' के विषय मे वे लिखते हैं--- “आधुनिक सम्यती 
की यह बहुत बडी देन है । अच्छे में और बुरे में, सोंढे मे और खरे में, कहीं 
भी यह वेखटके चलाया जा सकता है। 


/ 3३ स्वान्त. सुसाय रचना करने के कारण 
कवि ने उपलब्धियों की और विशेष ध्यान नही दिया । उसकी हर क्षेत्र की 


सादगी का भी इसमे हाथ है । सियारामशरण जी अपनी रचना को चाहते हैं 
और चाहे कोई न चाहे । वह उतकी आत्म विज्ञप्ति है। कवि को किसी समय 
'वीण! में प्रकाशित 'ज।तीयता' कविता पर 'खन्‍्ता पुरस्कार मिला था। 


अपने सिद्धान्तों के प्रति सियारामशरण जी पक्के थे । उनकी अनेक जीवन- 
घटनाएँ ऐसी हे जिनमे वे सघपे करते हुए दिखायी देते है । कोई उनकी रनों 
नही छापता है, न छापे, कोई उनकी कविता नही पसन्द करता, न करे। उनकी 
क्ताम तो साहित्य-सुजन है । छापना या पसन्द करना तो सम्पादक और पाठक 
के मन की बात हे । 'कवि श्री' के सयोजन मे एक वार उन्होंने वच्चनजी से 
उनकी कविता के चयन का अधिकार माँगा था। वे मधुस्मात पक्तियाँ नहीं 
रखना चाहते थे । वच्चनजी ऐसा न कर सक्रे; क्योकि बिना मधुशाला के 

३१- सियारामशरण गुप्त ६ सं० डा० नगेन्द्र, पृष्ठ ६ | 

३२. भ्ूझ सच; सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ १६६ । 
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कवि बच्चन का वास्तविक रूप सामने नहीं आता। सियारामशरण जी 
कवि श्री” में वच्चतजी का नाम त दे पाये । वच्चनजी लिखते है, कि “अब 
मुझे पछत्तावा है कि अपनी कविताशों के सम्बन्ध में उनकी रुचि जानने का 
अवसर मैंने खो दिया [7३३ 


५. कैवि-सम्मेलनों में सियारामशरण जी कम जाते थे । श्वास रोग के कारण 
उन्हें कविता पढ़ने में कप्ड होता था। एक बार कानपुर में प्रिसिपल हीरालाल 
खन्‍ता को अभिनन्दन ग्रन्थ भेंट करने का एक समारोह आयोजित किया गया 
था। उसमें आचार्य नरेन्द्रदेव, पं० बनारसीदास चतुर्वेदी, श्री माखनलाल 
चतुर्वेदी, वालक्ृप्ण शर्मा 'नवीन' आदि गये थे । श्री मैथिलीशरण गुप्त के साथ 
सियारामशरण जी ने भी समारोह में भाग लिया था। 'सरस्वती' परिवार की 
ओर से 'सरस्वती' की हीरक जयन्ती के अवसर पर लेखकों और कवियों का 
सम्मान किया गया था। समारोह की अध्यक्षता मैथिलीशरण जी कर रहे थे । 
सियारामशरण जी अग्रज के हाथों से उपहार लेकर उनके चरणों में लोट-पोट 
हो गये । यह अवसर कितना सुखद रहा होगा । सारी जन-भण्डली आतृ-प्रेम 
के इस आदर्श से चकित हो उठी थी । मार्च सन्‌ १६२० में कवि की “विश्वास 
शीर्पक कविता प्रकाशित हुई थी । इसमें कवि 'उसकी”' सहायता पाकर विपद्‌- 
सिन्धु से तरना चाहता है। उसी वर्ष के सितम्बर अ्रंक में 'तिलक-वियोग' 
कविता छपी थी । एक समय इस कविता की प्रसिद्धि भी कम न थी। '“प्रभा 
के अप्रैल १६२६ वाले श्रंक में 'कृष्णा नाम का गीतिनादय छपा था। यह 
गीतिनाट्य. भई-जुन तक चरावर निकलता रहा। प्रभा' मई १६२२ में 
'लेखनी' कविता प्रकाशित हुई जो उनके प्रसिद्ध संग्रह 'दूर्वादल' में संकलित है। 
वहाँ कवि हृदय की कालिमा को दूर करने के लिए नवीन संयोजन कर रहा 
है । इसी पत्रिका में सन्‌ १६२३ के फरवरी और नवम्बर मास में “विजली की 
एक चमक तथा 'शरद्‌ पूर्णिमा' रचनाएँ क्रमशः छपी थी । इन रचनाश्रों से 
प्रतीत होता है, कि कवि वह नवीन मार्ग खोज रहा है जो अपना हो । 

नवम्बर सन्‌ १६२४ को अ्रभा! में प्रकाशित होने वाली कविता “बाढ़ 
का ढर्स अत्यन्त मौलिक और नवीन है। यह कविता उसी वर्ष यमुनाजी में 
आ्रायी हुई भीषण बाढ़ पर लिखी गयी थी । इसमें 'विपमाक्षरी' छंद का प्रयोग 
है । छंदों के क्षेत्र में यह प्रयोग नवीन है । उसी वर्ष दिसम्बर मास में 'प्रभा' 
में जो कविता प्रकाशित हुई थी उसका ज्वीर्पषक था 'वीणा'। इस रचना में 


इ३. त्िवथगा : श्रद्धांजलि श्रक, अगरत १६६३ ई० | 


हे तियारामगरण गुप्त : सूजन और मूल्यांकन 


छायावादी तकनीक के लक्षण स्पप्ट दिखायी पड़ते हैँ । कवि की 5०४५ 5 
अचिस्त्य दिशा में जाती हुई जान पड़ती है, जिसका ओर-छोर नहीं हैँ) रे 
को आइचव है कि वीणा में मनभाया स्वर आराया कहाँ से ।* ह अप्रल कर 
की 'माधुरी' मे उनकी रचना 'तुलसीदास' प्रकाशित हुंई थी जिसमे 

के प्रति नये कवि वी आस्था स्पप्ट अलकती है । है लो 

सन १६३४५ के अप्रैल मास की 'सुधा' में गुस्त जी ने एक लेख लिखी 

शीपंक धा--'कविता का नामकरण' । इस लेख में गद्य-पद्म का अच्छी है | हर 
किया गया है। सन्‌ १६२० की शारदा (जबलदुर से प्रकाशित) कि 
मियारामशरण जी की रचनाएं प्रकाशित हुई थीं? जिनमे पर हे 
मुख्य है जो, अप्रैल मास में छपी थी। ज्ञातव्य है कि 'छायावाद ४ री 
महत्वपूर्ण लेखमाला 'शारदा' पत्रिका के कई अकों में श्री मुकुटबर ४ 
चलायी थी। इन लेखों में छायावाद के पक्ष में बातें कही गयी थीं । उसी समय 
सियारामशरण जी की भी कुछ रचनाएँ छायावाद के ढंग की तत्कालीन पर्व 
पत्रिकाओं में छपी थीं और आलोचवा-प्रत्यालोचना भी हुई थी। हैए सम्बन्ध 
में स्वय॑ सियारामशरण जी ने 'विशाल भारत का नाम मुझसे लिया था । 
उनकी ख्यातनाम रचना 'गुरुदेव' श्रो रवीन्द्रनाथ ठाकुर की जन्मशतती के अर्वर्सर 
पर मई सन्‌ १६६१ में 'आजकल' में आयी थी। उस रचना में गुरुदेव के प्रति 


सियारामशरण जी की श्रद्धा मूर्तिमान हो उठी है। सन्‌ १६६१ के ही दिसम्बर 


मास मे 'बापू से लेन-देन' नामक एक संस्मरण निकला था। उसे संस्मरण से 


यह स्पप्ट है कि सियारामशरण जी गांधी जी के सन्निकट थे । उनके अन्तर्वार्ति 
दोनों बापूमय थे । हि 


इसके पहले सियारामशरण जी की प्रसिद्ध पुस्तक अमुत-पुत्र' का अंश 
मात्र 'सामरी' नाम से 'आजकल' में आया था। यह वात अक्टूबर सन्‌ १ ६०६ 
की है। दिसम्वर सन्‌ १६५७ में अपने उपन्यास 'नारी'३* पर एक लेख सिया- 
रामशरण जी ने लिखा था जो इसी तिथि में 'आ्ाजकल' में प्रकाशित हुआ 
था । लेखक ने 'नारी' के कया-पूत्र से सम्बन्धित महत्वपूर्ण बातें अपने लेख में 
बतायी है। जनवरी सन्‌ १६४५४ में 'अवस्तिका' में 'छायावाद' पर एक 'परिं- 
संवाद' आया था जिसमें सियारामशरण जी ने रवीस्द्रनाय टेगोर को छायावाद 
का प्रथम प्रव्तक माना है । 

३४. हे वीणे बता कहाँ पाया, 

इस दारू खंट में मन भाया । --प्रमा, दिप्तम्बर १६२४ ई० | 
३५५ शारदा--१६२० ई०, अ्रप्रे ल-जुलाई, अगस्त तथा नवम्बर | 
३६. यद कृति नागरी अ्चारिणी सभा द्वारा पुरस्कृत हो चुकी है । 
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पहले हम कह चुके हैं, कि सियारामशरण जी का श्वासरोग उनके साहित्य- 
सुजन में बाधक था । इतने पर भी वे लिखते जाते ये। आइवस्त रहकर ही वे 
ऐसा कर पाये । चीन के दुव्यंवहार से खीजकर उन्होंने एक कविता लिखी थी । 
'ग्राजजल' १६६३ के माचे वाले अंक में 'ऊँचा है भारत का भाल' ताम से 
उसका प्रकाशन हुआ था । जीवन के अन्तिम दिनों में 'जय गोपाल नाम की 
स्वना 'गाँधी-मार्ग' के लिए भेजी थी, जो जुलाई १६६३ में प्रकाशित हुई थी। 
गोपिकए कृति का आभास “धर्मयुग' में प्रकाशित होने के लिए भेजा गया था । 
संयोगवश कवि अपनी प्रकाशित रचना न देख सका । कवि के महाप्रयाण के 
बाद रविवार, अप्रैल १६६३ के “धर्मयुग' में 'गोपिका' का आभास बड़ी सजघज 
से प्रकाशित हुआ था। अपने देश की रीति यही रही है, कि व्यक्ति के चले 
जाने के वाद उसकी पूजा होती है और कभी-कभी हम सव लोग इसमें भी 
चूक जाते है । 

कुल मिलाकर सियारामशरण जी ने पन्द्रह काव्य-कृतियाँ हिन्दी को दीं। 
उन्होंने तीन उपन्यास, एक कहानी-संग्रह, एक नाटक, एंके गीतिनाट्य, एक 
निवन्ध-संग्रह तथा तीन अनुवाद की पुस्तकों की रचना की । इस प्रकार कुल पचीस 
कृतियों का सृजन उनके द्वारा हुआ । छिटयुट पत्रिकाओं में प्रकाशित होने वाली 
कविताएँ उनके संग्रहों में आरा गयी है, परन्तु भन्तिम दिनों की रचनाएँ अभी भी 
पत्न-पत्रिकाओं में हैं । पुस्तकों में उतका संकलन नही हो सका है। 
जीवन-दर्शेन 

गुप्त जी गाँधी-दर्शन से प्रभावित थे; किन्तु कायरता के घोर विरोधी थे । 
वे कहते हैं--- 

'कायर बनकर कहीं पीठ पर घाव कदापि नहीं लेंगे ४7४“ 

विनम्नता का ऐसा रूप अच्यत्र दुर्लभ है, जैसा सियारामशरण जी के कवि 
में पाया जाता है | डॉ० सुरेशचन्द्र भुप्त को वे लिखते हैं--/यहाँ 'मै' के स्थान 
पर मैंने 'हम' लिख दिया है। बड़े वन बैठने की यह बात आप सहज ही पकड़ 
लेंगे । और इसके लिए मुझे क्षमा भी करें “5 एक यही पत्र नहीं है, डॉ० 
हरिवंशराय बच्चन, श्री कृष्णानन्द गुत्त, डॉ० प्रभाकर माचवे, पं० कृष्णशंकर 





३७. आजकल, मार्च १६६३ ई० : ऊँचा दे भारत का साल! 

श८, रसवन्ती, जुलाई शृ६६३ ई०।॥ 
ये पत्र साप्ताहिक 'दिन्दुस्तानः, 'ससवन्ती?) धत्रिपधगा! आदि पत्रिकाओं में समय- 
समय पर प्रकाशित होते रहे दे । 


सियारामशरण गुप्त : सृजन और मूल्यांकन 
प 


लेखकों >> हे पत्रों 
शुबल, २ £ श्री विष्णु प्रभाकर प्रभुति विद्वानों और रे को 3 
से उनकी विनीत भावना का रूप दिसायी पड़ता है। जीवन में यक कवि के 
तो उनके जीवनाधथार थे ॥ सेंतीप क्‌ 
कभी नहीं जाना। नियम-सयम क्षमा, ममता 
व्यवितत्व का शुगार था और सादगी विभूति | करुणा, देसा, है ४ । 
आदि भावों से जीवन की हर दृश्यावली पूर्ण है तथा जातृ-अैम झ्रादय हे 
विसजंन 
सियारामशरण जी का अधिकाश जीवन रोग-ग्रसित रहा । सन्‌ १६६ 
के मार्च मास की बात है, वे दिल्‍ली गये थे। अस्वस्थ तोथेही के पं 
गम्भीर हो गयी । नयी दिललो (करोल बाग) के गगाराम अस्पताल हक हक कं 
चिकित्सा प्रारम्भ हुईं। कवि के अन्तिम दिन समीप झ्रा गए थे। गर्व है 
अनन्य साधक अब उनके पास जाना चाहता था। अस्पताल में २७ माच के 
उन्होंने डाँ० नगेन्‍्द्र को याद किया। 'श्रीराम' और 'दहा' कठिनता से कह 
थे। दशा अत्यन्त शोचनीय हो चली थी | डॉ० सावित्री सिन्हा लिखती हैं” 
"डावटर. अन्तिम क्षण तक आश्मावान थे ।”** जिस मृत्यु ने हमसे सूर और 
तुलसी को छीना, जिस मृत्यु ने भारतेन्दु और प्रसाद आदि को छीन कर हिन्दी 
की गोद सूनी की उससे कैसे रहा जाता। २६ मा्चे सन्‌ (६८६२३ को प्रातः 
सियारामशरण जी ने इस संसार से विदा ली। यह तिथि संवत्‌ २०१० के 
चैत्र शुक्ल की चतुर्थी थी । डॉ० नगेन्‍्द्र ने अपनी श्रद्धांजलि में लिखा था- 7 
“कवि सियारामशरण गुप्त की मृत्यु क। आघात अनेक दृष्टियों से असल्न 
है । हिन्दी की एक अपूर्व प्रतिभा विलीन हो गयी। गाधी-दशैन का निर्दछल 
व्यास्याता आज के युद्धमीत ससार को छोड गया और हम स्वजनों के वा( 
हमसे विलग हो गए ।” ५१ अनेक विद्वानों ने अपनी श्रद्धाजलियाँ उस साहिंत्य- 
सष्टा के प्रति अपित की । पत्र-पत्रिकाओ ने सवेदनाएँ छापी । अपने जीवन के 
अन्तिम समय में वीस हजार रूपये की लिखा-पढ़ी हिन्दी के एक पुरस्कार के 
लिए ये कर गये ये, जो श्री मैथिलीदरण जी के नाम पर होगा । वीसनवीर्स 
हजार की लिखा-पढी अपने तीन भतीजो के नाम करा गये थे। ये वात 
उनके दिवंगत हो जाने के वाद मुझे श्री मैथिलीशरण जी से ज्ञात हुई थी । 
इससे उनका पारिवारिक स्नेह और “दह्ा' के प्रति पूज्य भावना ही व्यक्त होती 
३६, श्री शुक्ल जी को लिसा गया पन्न प्रस्तुत प्रवन्ध के परिशिष्ट सें उदधत हे । 
४०. साप्ताहिक हिन्दुस्तान, १४ अप्रैल १६६३ ई० । के 
४१. साप्ताहिक हिन्दुस्तान, २१ अप्रैल १६६४३ ई०। 
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है । सियारामशरण जी अपने ढंग के अकेले कवि थे। उनकी अन्तिम रचना 
का एक अंश कितना मामिक है--- 


तक 5० 


“शरण हू में दे रहे उद्घोष तुम 
तो वही उद्घोष फिर से सुत्र सकू 
छोड़कर सब धर्म झा मेरी शरण, 
सर्वे पाप विमुक्त कर दूंगा तुझे 
कह सकू सुन फर श्रशंसित---है हरे; 
जो कहा तुमने करूगा में वही ॥!४२ 
श्री मदभगवतगीता की आस्था की भूमिका में कही गयी ये पंक्तियाँ कवि 
की आध्यात्मिक अ्भिव्यवित का परिचय देती हैं | प्रकारान्तर से कवि उसी प्रभु 
की शरण जाने की कामना कर रहा है जो उसे सभी फापों से मुक्त कर देगा। 
विश्वास का यह आधार कितना सबल और दृढ़ है। इससे कवि की मनोभूमि 
का पता चलता है । 


६७25०००८८ :५०८.......६६5555:245....-%- ०-०० 


४२, गांधी-मार्ग, जुलाई १६६३ ई० + 'जय गोपाल? नामक अस्तिम रचना से । 





कृतियों का पर्चिय 


(कालक्रमानुसार ) 


हिन्दी साहित्य का आवुनिक काल श्पने अन्तराल में कई विशेषताएं के 
है । जागरण काल से लेकर द्विवेदी-काल तक साहित्य की घारा में अनेक कैली ५ 
आये हैं। इन विभिन्‍न साहित्यिक गतिविधियों के पीछे कवियों की काव्य: अंलिक 
की अनेक दिशाएँ काम करती रही हैँ । युग-परिवर्तन के नये प्रकाश के 
उद्भावनाओं के साथ-साथ पश्चिमी साहित्य का प्रभाव भी जाने-अनजानें कक 
साहित्य पर पड़ता रहा है | श्री सियारामशरण जी की प्रतिभा अपनी मौलिकती 
के आधार पर विभिन्‍न शैलियों का निर्माण करती हुई भागे बढ़ती रही है | 
उन्होंने कविता, कहानी, उपन्यास, नाटक तथा निवन्धों के सुजन के साथ-साथ 
कई संस्कृत एवं पालि भाषा की पुस्तकों के अनुवाद भी हिन्दी में किये हैं । 

अब इस बात पर विचार करना है, कि इन कृतियों की रचना की विपय- 
वस्तु क्या है ? और इन रचनाओं में कवि का क्या उद्देश्य रहा है ? विभिन्‍व 
प्रकार की विचारघाराओं तथा समसपम्मयिक वातावरण के प्रभाव के कारण 
सियारामशरण जी साहित्य की यात्रा का पथ बदलते रहे हैं। कभी तो उन्होंने 
कविता करने के लिए इतिहास के पन्ने पलटे हैं श्लौर कभी सामने की दृष्यावली 


वली 
से अनुभूति प्राप्त करके काव्य-रचना की है। यहाँ उनकी प्रत्येक रचना को 
सामान्य परिचय प्रस्तुत किया जा रहा है । 


॒ 
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सौये-विजय 


कवि की अतीत के प्रति झास्था और प्रेम प्रदर्शित करने वाली प्रथम कृति 
है। इसका प्रथम प्रकाशन संवत्‌ १६७१ वि० में हुआ था । पुस्तक तीन सर्गों 
में विभक्‍त है । सिल्यूकस के भारत पर झ्राक्रमण का विषय पाठक को भूतकाल 
के उस संसार में पहुँचा देता है, जहाँ की प्रत्येक गाथा सुन कर भ्राइचर्य और 
कुतूहल से हम आह्लवादित होते हैं। रचना की भूमिका श्री सियारामशरण 
गुप्त जी के भ्रग्रण कविवर मंथिलीशरण जी द्वारा लिखी गयी है । अतीत के 
गौरव की ओर भूमिका में भी संकेत किया गया है :-- 

“यह कहने की आवश्यकता ही नहीं, कि प्राचीन भारत का इतिवृत्त बहुत 
कुछ श्रप्राप्त और लुप्त किया नष्ट-अ्रष्ट होने पर भी झवशिप्ट जो कुछ मिलता 
है वह हमारे लिए विशेष गौरव की वस्तु है। उसकी बातों झौर घटनाओं के 
आधार पर अनेक प्रकार के अपार उन्नत साहित्य की सृष्टि की जा सकती है। 

प्रस्तुत पद्म पुस्तक भी एक ऐसी ही महत्वमयी प्राचीन ऐतिहासिक घटना 
के ऊपर लिखी गयी है और इसके लिखने का कारण लेखक का अपने देश के 
प्रति प्रेम ओर आदर-भाव प्रदर्शित करना है ।”१ 

सिकन्दर, सिल्यूकस तथा चन्द्रगुप्त का परिचय देने के लिए पुस्तक के मुख- 
पृष्ठ पर भारत-भारती से उद्धरण प्रस्तुत है :--- 

“जिसके समक्ष न एक भी विजयी सिकंदर की चली, 
वह चन्धगुप्त महीप था कंसा श्रपुर्व महावली । 
जिससे कि सिल्यूकस समर में हार तो था ले गया, 
कांघार आदिक देश देकर भमिज सुता था दे गया।* 

कवि 'हम कौन थे! ? “वक्‍्या हो गये हे” ? के प्रति जागरूक है | भूत और 
वर्तमान के श्राधार पर भविष्य की सुदृढ नींव का निर्माण किया जा सकता है । 
अतीत के गान हमारी शिराओं और धमनियों मे नवीन रक्त का संचार करते 
हैं, ऐसा कवि का विश्वास है । 

रचना के आरम्भ में 'मंगलाचरण' रूप में छ: पंक्तियाँ रखी गयी है :--- 

सक्‍तजनों के हृदय-कसमल विकसित करने को 
झ्रनुपस धर्मालोक भूवत्त भर में भरने को 


१. भौर्य-विजय--सियारामशरण गुप्त | (भूमिका) 
२० भारत-भारती--शी मैथिनीशरण गुप्त, पृष्ठ ५० 


हर 
हाफ 


सियारामभरण गुप्त : सृजन और मूत्यांकल 


जिन प्रभु ने अवतार स्वयं ही घारण करके 
मारे निशिचब्-चुन्द मार भूतल का हरके, 
वे रावणारि रघुवंश रवि, विश्वेइवे र कल्याणमय, 
दें इस जीवन संग्राम में हमें श्रमच करके घिजय 7 कर 
मौर्य-विजय काव्य में छप्पय छन्दों का प्रयोग किया गया है । इनमें द्विवदी- 
युग की परम्परा का सम्बक्ू निर्वाह हुआ्ला है। द्वितीय सर्गे का आस्स्च प्रकृति 
चित्रण से होता है। बयन के पश्चात्‌ सन्नाद चन्द्रगुप्त उठ्ते हैं। इुढे का 
तैयारी होने लगती है। रणवाद्य सुन कर सैनिकगण गाने लगते हैं :-+ 
हम सँनिक हैं. हमें जगत में किसका डर है ? 
रणक्षेत्र ही सदा हमारा प्यारा घर है ॥* 
कथावस्तु को आगे बढ़ाने में युद्ध का कार्यक्रम तया इतिवृत्तात्मकता 
महायक हुईं है । छप्पय छनन्‍्दों में पोज का रूप कुछ दवा हुआ पर्लिक्षित होता 
है । एवेना के प्रसंग में सौन्दर्य वर्णन की भी कुछ पंवितययाँ मित्र जाती हैं । 
चन्द्रमुप्त के झौर्य-वर्णन में कवि ने अपनी तल्लीनता का परिचिय द्विया हैं। 
भारत की प्राचीन संस्कृति को कवि आदि संस्कृति मानता है । उसके 
विचार से :-- ह 
साक्षी है इतिहास हमीं पहले जागे हैं 
जागत सब हो रहे हमारे ही आगे हैँ ।* 
इस प्रसंग में प्रखाद जी के विचार नी द्र॒प्टव्य हैँ :--- 
जगे हम लगे जगाने विध्व, लोक में फंला फिर झालोक, 
ध्योम तमपुज हुआ ठव नाश, सकल संसुत्ति हो उठी अ्रद्योक ।* 
क्री मैविलीमरण गुप्त जी ने लिखा है :--- 
संसार में जो कुछ जहाँ फंला विकास प्रकाञ है 
इस जाति फो हो ज्योति का उसमें प्रधानामास है ।* 
श्री आर० एन० सूर्बननारायण जी ने भारत की घामिक महत्ता पर 
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प्रकाश डालते हुए लिखा है, कि भारतीय धर्म-पद्धति से सारा संसार प्रभावित 
था । भारत सभी देझ्षों का धर्म-गुरु था :--- 
#नुफ्बध धालर बाठ कब्र पसापफ़ॉटड बाते गीएंवर६ ६० 5क्त सिवा 
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सम्राट चन्द्रगुप्त और एथेना का परिणयोत्सव हमारा ध्यान दो संस्कृतियों 
के मिलाप की ओर आकर्षित करता है । सचमुच मौर्य-विजय में यदि एक ओर 
प्राचीन कथानक है तो दूसरी ओर शौय॑ का वर्णन है। एक ओर स्वदेशानुराग 
है, तो दूसरी ओर दो संस्कृतियों का मिलाप है। झूंगार और वीर का युगपत्‌ 
प्रवाह अच्छा बन पड़ा है। हाँ जो कुछ शैथिल्य दिखाई पड़ता है उसके लिए 
छप्पय छंद और इतिवृत्तात्मकता दोनों समान रूप से उत्त रदायी है । 
शन्ताथ 
भारतीय ग्राम्य जीवन का जीता-जागता चित्रण करने में सियारामशरण 
जी पदु है | श्रम की कुंडलिनी पर जागने वाले दीन-हीन भारतीय क्ृपकों और 
अन्य ग्रामीणों के दुख की राम कहानी द्रौपदो का चीर बन जाती हे । “प्रनाथ' 
कवि की एक ऐसी रचना है जिसके भाव हृदय को सीधे स्पर्श करते हैं । इस 
कृति में ग्राम्य जीवन के चित्रण में जिन कुरीतियों और अत्याचारों की ओर 
संकेत किया गया है वे इस प्रकार है :--- 
गरीबी और ग्रामीणों की दयनीय दशा । 
ऋणग्रस्तता । 
अधिकारियों का ग्रामीणों के प्रति क्र व्यवहार । 
जमींदारों के अत्याचार । 
-कतिपय निजी दुर्वलताएँ । 
वेगार और शोपण । 
अनाथ की कथावरतु में सोहन एक साधारण कृषक है। वह किसी 
प्रकार अपना भरण-पोपण कर लेता है । यमुना मोहन की धर्मंपत्नी है। मोहने 
का पुत्र मुरलीधर मरणासस्न है। अपने पुत्र के सामने पिता किस प्रकार मद 
मारे बैठा हुआ है--- 


८. यूनिवर्सल रेलिजन : भी आर० एन० सूर्यनारायण एम० ८०) पृष्ठ ११५ 
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सोहन भी है वहीं मौन जेठा मन सारे । 
भीख साँगने जाय श्राज वह फिसके ह्वारे ? 
है कोई भी नहीं उसे ऋण देने वाला--- 
महाजनों ने छार-खार उसको कर डाला 
ऐसी शोचनीय परिस्थिति में यमुना के नयन अविरल अश्रुधारा 
प्रवाहित करने लगते है। माता का रोना देखकर बच्चे भी रोने लगते हैं । 
जठरानल की ज्वाला को शान्त करने के लिए दीन-हीन मोहन श्रपना लोटा 
गिरवी रखने जाता है। देव-योग से मार्ग में लौटते अमय “चून! मिल जाता 
है | उसे वह पोटली में सहेज कर यलनपूर्वक रख लेता है । चून-प्राप्ति की 
प्रसन्‍नता मुसकान वन कर उसके ओठों पर खिल उठती है | मोहन कल्पना- 
लोक में विचरण करता हुआ अपनी सन्‍्तति को प्रसन्न मुद्रा में देखने लगता है, 
किन्तु 'चून'! (श्राठाी) पर ध्यान जाते ही उसकी आकाशचारी मनोहर कल्प- 
नाएँ वास्तविकता की घरती पर भा जाती हैं। आटा इतना नहीं है कि सभी 
की पेट-पूजा हो सके । इसी स्थल पर कवि ने कहानी को मोड़ा है । एक चौकी- 
दार पीछे से आकर आवाज लगाता है - 'मोहन' | इतना ही नहीं वह गाली 
बकते हुए 'वेगार' का निमंत्रण भी देता है। मोहन के अनुनय करने पर, कि 
'मुरलीघर मर रहा है', चौकीदार लात लगाने की धमकी देता है । एक धक्का 
लगने से पोटली का चून घरती पर विखर जाता है और मोहन गिरता-गिरता 
वचता है। ठोकरें लगाकर गालियों का प्रसाद देता हुआ चौकीदार बेगार कर- 
वाने के लिए मोहन को थाने ले जाता है। एकाघ वार प्रतिशोध की भावना 
मोहन के हृदय को विचलित कर देती है, पर दुर्वलता उसे कुछ करने नहीं 
देती । कवि ने थाने की तुलना कदखाने से करते हुए लिखा है कि वहाँ गालियाँ 
नही मिलती और थाने के कर्मचारियों की ठोकरें नहीं मिलतीं । 
थाने में मोहन के निर्वेल करों में पंखे को डोर पकड़ा दी जाती है । कानन्‍्स- 
टेबल मोहन को धूप में विठा कर बिना मौत मारता है । 
दारोगा जी भोजन कर रहे है । उनका कुत्ता भर पेट भोजन पाकर अधिक 
गर्मी के कारण व्याकुल-बदन होकर हाँफ रहा है। इसी भूमिका में सिपाही पीछे 
से मोहन को बेंत से मारकर कहता है--- 
बदमाश कहीं का, जरा नहीं डरता है। 
_  ेहया जोर से हवा नहों करता है ।१ ९ 
€. अनाथ : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ८ 
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मोहन के हृदप में शोक, करुणा, भय, विस्मय, पश्चात्ताप आदि भाव एक 
साथ जगते है, फिर भी उसके हाथ अपने आप गति में तीन्नता भर देते है। नीचे 
उत्तप्त धरती और ऊपर उद्दड वायु के प्रवल भकोरे | उस दिन प्रकृति भी 
मोहन के प्रतिकुल थी । 

संध्या के आने के साथ मोहन के जाने की बारी आयी । उधर अवकाश 
मिला, इधर मुख से 'राम-राम' स्वतः उच्चरित हुआ । अशुभ की आशंका हृदय 
में सेंजोए मोहन घर की ओर चल पडता है । घर पर बच्चे तड़प रहे है। मुह 
से केवल 'आह' निकल पाती है। ज्वर के अत्यन्त प्रकोप के कारण मुरलीधर 
प्रलाप करने लगता है । माँ को बुरा-नला कहने लगता हे | माँ अपनी छाती 
पर वज्ञ रख कर दीनता की साकारता को सजल नयनों से निहारती हुई अपने 
भाग्य की रेखाएँ देख रही थी | इतने में काबुलीवाला अपने दाम अदा करवाने 
के लिए यमुना से मोहन का पता पूछता है। मदोन्मत्त काबुलीवाला यप्रुना का 
हाथ पकड़ लेता है। कवि की लेखनी आगे का वृत्त लिखने में सहम जाती 
है :-- 

श्रौर लिखने को श्रगला वृत्त। 
किस तरह हों हम हाय प्रवृत्त ।** 
मोहन कारागार से मुवत होने में प्रसन्‍न भी है, दुखी भी है। वह सोचता 
है --'कैसे बच्चों का दारुण दुख देख सकूगा ?” पता नहीं कौन सा अज्ञात 
आकर्षण उसे घर की ओर हठात्‌ खीच लेता है ? उसे इस बात का विशेष दु.ख 
है कि उसके स्वदेशी वन्धु ही उसे कष्ठ दे रहे है । उसका जीवन नारकीय हो 
चला है। वह अब अपनी तुलना पशु से करने लगा है | दुर्भाग्य की प्रेरणा उसे 
अकस्मात्‌ मालगुजार के महल के सामने खडा कर देती है। सिपाही पूछता 
--“मोहन ! आजकल ललला के विवाह की तैयारियाँ हो रही है । वेगार 

करने क्‍यों नही आते हो ?” मोहन सिपाही के प्रस्ताव का विरोध कड़े शब्दों में 
करता है । सिपाही मोहन को ह॒ठपूर्वक दरबार में ले जाता है। श्रीमान माल- 
गुजार सहित सारे दरबारी गणिका के नृत्य से जीवन-साफल्य का सपना साकार 
कर. रहे है । सिपाही अनुकूल अवसर न पाकर मोहन को वाहर विदा देता है । 
इसी बीच एक व्यवित सहसा आकर मोहन से कहता है--“यमुना पता नहीं 
कहाँ गयी ? मुरलीधर अपनी जीवन-लीला समाप्त कर चुका है | मृत शरीर के 
पास छोटा बच्चा रो रहा है ।” 


११, अनाथ ; सियारामशरण गुप्त, पष्ठ रद्द 
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दुस से जजर हृदय को लेकर मोहन दौड़ पड़ता है । एक ठोकर लगती है 
चोट खाकर गिरते ही प्राणपस्तेरः उड़ जाते है । इसी कथानक के ढचि में काव्य- 
रचना की गयी है। इस काव्य में कल्पना कम इतिवृत्तात्मकता अश्रधिक है, जो 
कवि के युग की विश्ञेपता है। चित्रमय भाषा वी सादगी पाठक के मन का 
आराकपित करती है। सम्पूर्ण रचना चार भागों में विभवत है । प्रथम भाग मे 
२३ हन्द, द्वितीय में ३४, तृतीय में ३१ तथा चतुर्थ में २५ छन्द हैं। सियाराम- 
शरण जी की रचनाओं में इस कृति का विशिष्ट स्थान है । 
भ्रार्द्रा 


यह काव्य-संग्रह सं० १६८४ में प्रकाशित हुआ था। कृति का नामकरण, 
कदाचित्‌ उस ,आर्द्रा' से सम्बन्धित है, जो 'सादी की चादर'/ नामक रखना में 
अभागिनी अवला के रूप में चित्रित की गयी है । 'हक', “प्रयाणोन्मुसी', 'डाकू',- 
“नृशंस', 'एक फूल की चाह, अग्नि परीक्षा", 'चोर', 'ठावटर', अवोध, “वंचित',. 
खादी की चादर, “अब त करूँगी ऐसा” तथा “बन्दी' शीर्पको को मिला कर 
१३ कविताएँ हैं । ये समस्त रचनाएँ माघ कृष्ण ५, सम्वबत १६८२ से प्रवो- 

घिनी संचत १६८४ तक की है । हिन्दू समाज और राप्ट्र के करुणाद्र चित्र ही 

आर्द्रा' के आधार हैं । कवि ने भूमिका का संयोजन नही किया है । कविताओं में 
गाहेस्थ्य और सामाजिक जीवन की माँकी पग-पग पर हमे मिलती है । समाज 
की कुप्रथाएं जो मानव के लिए अभिज्ञाप बन गयी है, वे जीवन की राह में 
स्वाभाविक ग्तिरोध उत्पन्न करती हैं | श्राउम्बर और अन्याय, रूढ़ि और कुप्र- 
थाएँ मनुप्य को कितना पीछे ले जाती है। 'एक फूल की चाह' में अस्पृश्य 

जाति के प्रति सवर्णो का श्रत्याचार हृदय की करुणा को विगलित कर देता है । 
देवी के प्रसाद की इच्छुक वच्ची राख बन जाती है पर उसका पिता मदिर से 
प्रसाद-पुष्प नही ला पाता---- हे 

उसे देखने मरघट को ही, 
गया दोड़ता हुझ्ला वहाँ 
मेरे परित्ित वन्धु प्रथम ही 
फूंक चुके थे उसे वहाँ 
चुको पड़ी थो चिता वहाँ पर 
छात्ती घधक उठी मेरी 
हाथ ! फूल सो कोसल बच्चो । 

हुई राख को थी ढेरी ३११ 
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डाक्टर शीर्षक में एक डूबती हुई युवती का वर्णन है । विषय-वस्तु में 
आइचर्य और कौतूहल तब उत्पन्न होता है, जब युवती को बचाने वाला डावटर 
से उपचार करने के लिए प्रार्थना करता है और डाक्टर के कानों पर जू' तक 
नहीं रेंगती । अन्त में नौकर बताता है, कि मालकिन डूब गयीं--- 


“डूब मालकिन गयीं, नाव से सहसा गिरकर । 
वच्त्रपात सा हुआ श्रचानक ही डाक्टर पर ॥। 
निदंघता से पोट उठे विक्षिप्त हृदय वे । 
दौड़ पड़े फिर नदी श्रोर को उसी समय वे ॥* ? 
अग्नि परीक्षा” कविता में 'सलिल परीक्षा” का संयोजन भी पाठक के मन 
को आकर्षित करता है। इस प्रसंग पर विचार करते हुए श्री विद्याभूषण 


अग्रवाल लिखते हैं--- 
अग्नि परीक्षा' में हिन्दू-मुस्लिम दंगों की भूमिका पर सुभद्रा नाम की 
हिन्दू नारी के सतीत्व के ओजमय दर्शन होते है, जिसने सीता की भाँति सलिल 
परीक्षा देकर अपने प्राण त्याग दिये ।/१४ स्थायी मानवीय भावनाओं का रूप 
'प्रयाणोन्मुखी' में मुखरित्त हुआ है। श्री बनारसीदास जी चतुर्वेदी के विचार 
“पुस्तक खोली और '“प्रयाणोन्मुखी” पर दृष्टि पड़ी । पढ़ना प्रारम्भ किया । 
पढ़ते-पढ़ते जब उसके अन्तर पर आया तब त्तक आार्द्रा मेरे पापाण हृदय को 
आदे बना कर अपना नाम सार्थक सिद्ध कर चुकी थी ।”*£ प्रयाणोन्मुखी को 
अन्तिम पंक्तियों में श्रन्तिम नमस्कार का दृश्य मासिक है--- 
ह किसलिए ये श्राज इतने वेदह्यजन 
पड़ गया अवसन्‍न जब सब तन-बदन ? 
अभ्व सभी के सामने ही छोड़ लाज, 
रो रहे हो किसलिए है नाथ, श्राज ? 
चल चुकी हूँ, कोठि-फोटि प्रणाम है, 
रुघ गया है कंठ पूर्ण विराम है।**$ 
कहना न होगा कि इन रचनाओं में गद्यात्मकता का समावेश अधिक है । 


१३, आद्रो : सिवारामशरण गुप्त, पृष्ठ ८& 
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शैली ० एक के थे कोई. कोई 
शैली में प्रवाह पाया जाता है। एक-एक रचना के अन्तगत कोरल-कोई 
कहानी अवद्य है । 'प्रयाणोन्मुखी', 'खादी की चादर", 'एक फूल की चाह आदि 
रचनाएँ सुन्दर वन पड़ी हैं । 

विषाद 


सं० १६८६ में प्रकाशित यह एक ऐसी रचना है जिसमें कवि के हृदय की 
कालिन्दी उमड़ी है। सारा संसार सूना-सूना लगता है। क्योंकि उसकी वाटिका 
वीरान हो चुकी है । सारे आकर्षण अनचीन्हे से प्रतीत हो रहे हैं। करण भाव- 
भूमि में कविता सजीव हो उठी है । सम्पूर्ण पुस्तक में १५ कविताएं हैं। इन 
कविताओं के शीर्षक पृथक्‌-पृथक्‌ है। प्रतीत होता है कि कवि ने विपाद का 
प्रणयन पत्तनो की मृत्यु के पश्चात्‌ किया है। रचना का नाम “विपाद' भावात्मक 
है । इसके परिपादइर्व में एक न भूलने वाली घटना की स्मृति अंकित है । 
- कवि ने भूमिका रूप में कुछ भी नहीं लिखा है। प्रथम कविता “जहाँ है 
भ्रक्षय स्वर भंकार' तथा भ्रन्तिम 'विदा' नाम से लिखी गयी है । छंदों का कोई 
नियमित क्रम नहीं है । एक उदाहरण प्रस्तुत है--- 
वे जाने, न जाने किस द्वार से 
कौन से प्रकार से 


मेरे गृहकक्ष में 
डुस्तर तिमिर दुर्ग-दुर्गंन विपक्ष में 
प्रभामयी 


एकाएक कोसल किरण एक शा गयी ॥१ ४ 
इन पंक्तियों में लय है छन्‍द विधान नहीं । “जहाँ है अक्षय स्वर भंकार' 
रचना समारम्भ करने के प्रथम वन्दना के रूप में रखी गयी है जो कवि के 


भविति-भाव की ओर संकेत करती है। उदाहरणु-स्वरूप कुछ पंबितयाँ इस 
प्रकार है :--- 


मारती का मन्दिर सुमहाव 
गूंजता जहाँ गुणीजन गान 
लौट श्रा, न जए वहाँ रे दोन 
अकिचन ओभ उपहार दिहीन 
करू क्या, लौट चलू' निरुपाय 


कहाँ पाऊ अवलम्बन हाय ॥१ ८ 
१७, विषाद ४ सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ११ 
१८- विपाद : सियासमशरण गुप्त, पृष्ठ ५ 





कृतियों का परिचय २ 

कवि की पूजा का थाल रिक्त है । वह अपने हृदय के भूचाल को नहीं 
सम्हाल पा रहा है। एक अन्य लेखक के अनुसार “कवि अपनी वैयक्तिक वेदना 
का साधारणीकरण करना चाहता है | उसके लिए वह प्राण-पण से प्रयत्वशील 
है। अपनी वेदना की स्वीकृति भी वह नहीं करना चाहता” ।९ ६ चिर-विरह 
वेदना वाली कवि की यह कृति अमर है। 'एको रस: करुण एवं की भूमिका 
में हम यह कह सकते है कि विषाद की रचता कवि की अन्यतम उपलब्धि.है । 
यह पाठकों को प्रभावित करती है। साथ ही सियारामशरण जी के कवि को 
पहचानने में सरलता होती है । 
दूर्वादल 

यह पुस्तक सं० १६९७२ से लेकर सं० १६८१ तक की रचनाओ्रों का 
संकलन है। 'मौर्य-विजय' से चल कर ८दूर्वादल” तक आते-आते शैली का परि- 
मार्जज और परिष्करण होता गया है। संग्रह में कुल ३५ कविताएँ है, जिनमें 
मंगलाचरण सम्बन्धी 'तुच्छ धूलि से वती हुई! कविता भी सम्मिलित है। कवि 
की यह कृति भी प्रसिद्धि-प्राप्त मानी जाती है : -- 

उत्तकी (सियारामशरण गुप्त) कविताओं के ये संग्रह असिद्ध है :-- 
दूर्वादल, विषाद, शआर्द्री, पाथेय, मृण्मयी ।९“ दूर्वादल का प्रकाशन संवत्‌ १६८६ 
में हुआ था । 

यद्यपि सम्पूर्ण रचना में सांस्कृतिक और राष्ट्रीय जागरण की ध्वनि 
विद्यमान है, फिर भी कुछ कविताएँ ऐसी है जिनका सम्बन्ध कवि के व्यक्तिगत 
जीवन से है। 'विनय' शीर्षक कविता में कवि ईश्वर को छोड़ कर और किसी 
की सहायता नही चाहता है । सं० १६७२ के वेशाख मास की कृष्णा श्रष्टमी 
को कवि ने “विश्वास! नाम की कविता लिखी थी, जिसमें उसे भव-सिन्धु के 
पार हो जाने का विश्वास है :--- 

पाकर उसकी सहायता 
सत्वर बिना प्रयास 


विपद सिघु हम तर जावेंगे 
) हैं हमको घिहवास ।*) 


“+ कवि श्पने आराध्य के सम्मुख श्रद्धानत है, इसलिये प्रत्येक भाव को उधर 
ही मोड़ने का प्रयास परिलक्षित होता है। फूल भी यदि अभागा है तो इसमें 
दयामय का ही हाथ है । 

१६. सियारामशरण गुप्त £ संपादक, डॉ० नगेन्‍्द्र, पृष्ठ ३८ 

२०. हिन्दी-साहित्य का इतिहास : आचाये पं० रामचन्द्र शुपल, पृष्ठ ७२२ 

२१. दूर्वादल : सियारामशरख युप्त, पुष्ठ १० 


३० सिवारामशरण गुप्त : सुजन और मृत्यावन 


घट', 'वीणा', 'पथ', 'कण' शीपक कविताओं में नवजागरण (रिटाए- 
85.0८) छायावाद तथा रहरयवाद श्रादि वाव्यघाराश्ं का विम्ब दृष्टिगोचर 
होता है। दुर्वादल की कुछ कविताओं में श्री विद्याभूषण अग्रवाल ने सम्बोधन 
शैली (06०) का अनुकरण भी माना है--- 
कई कविताओं में सम्बोधन दौली का अनुकरण किया गया हैं। » 5 २६ 
कवि इस समय अपने चारों ओर होने वाली काव्य-प्रगति मे पूर्णश्पेण परिचित 
था । उसे सहानुभूति से ग्रहण कर अपनी प्रतिभा के सहारे हिन्दी कविता को एक 
नयी दिशा और नये विषय प्रदान करने में संलग्न था ॥ह 
इस संग्रह की कुछ रचनाएँ अत्यन्त लघु आकार मे है शोर कुछ पर्याप्त 
बड़ी हैं । 'सुअवसर', 'निविवेक', 'प्रसमय' तथा 'अनौचित्य' भादि रचनाएं केवल 
चार-चार पंबितयों में हो सीमित हैँ । 'वर्ष-प्रयाण', 'वाढ़', 'पर्था श्रादि रचनाएँ 
बड़े कलेवर में है । काव्य-सौप्ठव के दृष्टिकोण से ये कविताएँ हिंदी साहित्य 
में अपना विशेष स्थान रखती हैं । 
रचनाग्रों की छंद-प्रणाली द्विवेदी-युग की है, पर कवि ने कुछ कविताओं 
में - छन्द-विधान के क्षेत्र में अपनी मौलिकता का भी परिचय दिया है :--- 
कल-फल मंजु ध्यन्ति होत्ती जहाँ 
करफे चमर तोर-वासोी ह्ुम 
कोमल कुसुम 
शुचि तुम पे चढ़ाते हैं--- 
मानो पुष्ष शया-सी बिछाते हैं-- 
लेने को विराम वहाँ तुम रुक जाते क्‍या ? 
या कि किसी सेतु की सवारी सम पाते क्या १२३ 
निष्कपंत: यह कहा जा सकता है, कि दूर्वादल में भक्ति की भागीरथी के 
साथ जागरण को यमुना भी है। रचनाएँ छन्द युक्त हुए भी मुक्त हैं । प्राकार- 
प्रकार में लघुता तथा गुरुता का मेल है । जहाँ तुलसीदास कविता के विषय है 
वही 'अभागा फूल' भी कवि-हृदय को द्रवीभूत करता है। जाने वाले वर्ष के 


लिए “वर्ष प्रयाण' कविता का सृजन यह इंगित करता है, कि कवि को अपने 
गतवर्ष के प्रति अनुराग है । 


झात्मोत्स्ग 


भारत की स्वतन्त्रता के लिए जिन महापुरुषों ने अपने प्राणों की बाजी 
२२. सियारामशरण गुप्त ४ सं०, टा० नमेन्द्र, पृष्ठ ३७ 
पे३े: दवद्ल : सियारामशरण शुष्त,पष्ठ ६५ 


कृतियों का परिचय ३१ 


'लगायी थी उनमें अमर शहीद श्री गरोशशंकर विद्यार्थी का नाम प्रमुख है। 
आत्मोत्सर्ग” की रचना विद्यार्थी जी के महाप्रयाण के पश्चात्‌ हुई और संबत्‌ 
१६८८ में प्रकाशित हुआ । कवि और विद्यार्थी जी के पारस्परिक सम्बन्ध की 
कहानी इस प्रकार है -- 

एक बार विद्यार्थी जी विरचित 'हमारी आत्मोत्सर्मत्ता' नामक पुस्तक-की 
हस्तलिपि श्री मैथिलीशरण जी के पास भेजी गयी थी। इसी प्रसग में श्री 
सियारामशरण गुप्त भर विद्यार्थी जी का परिचय हुआ । विद्यार्थी जी ने इन्हे 
राजस्थान का कोई कथानक बता कर काव्य लिखने के लिए प्रेरणा प्रदान की । 
वे एक ऐसा ग्रन्थ चाहते थे जिसमें हिन्दुओं और मुसलमानों का ऐक्य प्रदर्शित 
किया जाय । पर्याप्त समय व्यतीत होने पर कवि के हृदय से कथानक उतर सा 
गया । उसने स्वयं लिखा है :-- 

“उसके वाद आँखों मे आँसू और हृदय मे विषाद लेकर जब मुझे फिर 
साहित्य की राजसभा में उपस्थित होने के लिए देंव या दुर्देव ने वाध्य किया 

'तब तक उस कथानक की बात मेरे भत्त से विल्कुल उतर ग्रयी थी । पुज्य 
विद्यार्थी जी के संसर्ग का सौभाग्य भी वीसियों बार प्राप्त हुआ पर उस विषय 
की चर्चा फिर कभी नही हुई ।7*४ 

एक दिन अचानक कानपुर के साम्प्रदायिक दंगे में विद्यार्थी जी के लापता 
होने का समाचार मिला | इसी समाचार से अभिभूत लेखतनी उस व्यथा की 
कथ। लिखने चल पड़ी जिसको कवि-हृदय सम्हाल न पाया था। हिन्दी के 
'धनी-धोरी' इस रचना को जैसा कहे पर विद्यार्थी जी के भवतत इसको अपनाएंगे, 
ऐसा कवि का विश्वास है । विवरण सम्बन्धी च्ुटियों की श्लोर कवि का विशेष 
ध्यान नही रहा है : 

“इस कविता में विवरण सम्बन्धी चुटियाँ खोज निकालना कठिन न होगा । 
परन्‍्नु मैंने इस बात की परवाह न की । मेरे लिखने का जो उद्देश्य है सम्भवतः 
उसे कविता ने अपने भीतर छिपा नही लिया है ।”१£ 

कंचि ने विद्यार्थी जी के प्रति अपने हृदय के उदगारों को व्यक्त किया है । 
रचना के प्रारम्भ में बापू (गाँधीजी) द्वारा कहे गये कुछ वाक्य सकलित है, जो 
विद्यार्थी जी से सम्बन्धित है। विद्यार्थी जी के शहीद होने पर गाँधीजी 
से लिखा था :--- 

“वह मरे नही, आज वह तब से कही अधिक सच्चे रूप में जीवित है । जब 
२४. आत्मोत्सगग : सियारामशरण गुप्त, निवेदन", पृष्ठ ११ 
न५ आत्मोत्सगे ४ सियारामशरण गुप्त, पप्ठ ११ 


३२ सियारामशरण गुप्त : सृजन भर मूल्यांकन 


तक हमने उन्हें भौतिक शरीर में जीवित देखा तव तक हमने उन्हें न 
पहचाना १६ 

इसमें केवल बापू के विचार ही नहीं वरन्‌ श्री मैथिलीशरण गुप्त की भी 
एक कविता प्रारम्भ में रखी गयी है । गुप्त जी की इस कविता में स्वाभाविकता 
कम और बौद्धिकता की मात्रा अधिक है; पर सम्पूर्ण कविता से लगता है, कि 
श्री गणेशशंकर जी के निधन से कवि को हांदिक दुःख है । “उसकी तुक' यदि 
कोई है तो उसका देश है : -- 

निर्धनता का गर्वबी था तू, 
विध्न चिजेता ग्रुणी गणेश। 
जिस पर तू बलिदान हुश्ना है, 
तेरी तुक है तेरा देश ॥१० 

आत्मोत्सगग इतिवृत्तात्मकता से मुक्त नहीं हो पाया है । सम्पूर्ण रचना तीन 
खंडों में विभाजित है । हिन्दू और मुसलमान को एक ही डाल के दो फूल मानते 
हुए कवि ने उस एक निर्माता की ओर संकेत किया है जिसने श्रखिल विश्व की 
रखना की है। क़िंस प्रकार एक वीर सेनानी हिन्दू-मुस्लिम एकता के लिए 
हँसते-हँसते अपने प्राण विसजित कर देता है ? किस प्रकार देशवासी जातीयता 
के पंक में सन कर वास्तविकता को नहीं पहचान पाते है? इन बातों का चित्रण 
आत्मोत्सर्ग में मिलता है । कानपुर का तत्कालीन विपाक्‍त वातावरण तथा 
विद्यार्थी जी के बलिदान के दृष्य पाठकों के सम्मुख मृत्तिमान हो उठते हैं । 
भाषा सरल तथा सुबोध है । रचना का अन्तिम अ्रंश वेदना से परिपूर्ण है। 
वलिदान की दृश्यावली सामने आते ही मत को एक ठेस लगती है। लगता है 


जैसे अ्रपना कुछ खो सा गया है । कवि अपनी एक कामना के साथ रचना को 
समाप्त करता है :--- 
निखिल विश्व सें परिव्याप्त हो 
सति वह स्वेहिता तेरी 
घर-घर क्षएन-प्रदोीष जल दे 
सरणोदीप्त चिता तेरी ॥९%८ 
पायेय 
'पाथेय' में कुल ४८ कविताएँ संग्रहीत हैं। आश्विन कृष्णा ५ संवत्‌ १९८५ से 
२६- भात्मोत्सगे : सियारामशरण भुप्त, पृष्ठ ४ 
२७. आत्मोत्म्ग: सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ७ 
र८- आस्मोत्सगे : सियासमशरण गुप्त, आतिम प्ष्ठ | 
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लेकर पौष पूणिमा १६६० तक की रचनाओं को एकत्र कर 'पाथेय' बना दिया 
गया है। पाथेय की समस्त रचनाओं मे एक नवीन आशा है, नवीन विश्वास 
है । पत्नी के स्वर्गवास हो जाने पर कवि के सम्मुख 'विपाद' साकार हो उदा 
था, और कुछ समय पदचात्‌ आशा और जीवन के सबल के रूप में 'पाथेय” का 
निर्माण हुआ था । इस सन्दर्भ से श्री विद्याभूषण अ्रग्रवाल ने लिखा है :--- 

“समस्त पुस्तक में यात्रा के प्रतीक विखरे पड़े हे । 'नूतन' यात्री ने इस 
पाथेय का संवल ग्रहण किया है।”* ६ 

कवि ने इस पुस्तक का समर्पण इस प्रकार किया हे "-- 

मिला प्रथम तुझसे ही जग में 
मुझे बड़े का श्रेय 

ले भाई, तेरा हो है यह 
अग्रज का पाथेय ।३०९ 

अपने अनुज श्री चारुशीलाशरण को यह रचना समपित करने से कवि की 
स्नेहमयी भ्रातृभावना के सहज दर्शन होते है । कवि के अनुज के सम्बन्ध में 
श्री हर॒गोविन्द जी ने लिखा है :-- 

“गुप्त बन्धुओ में सबसे छोटे है श्री चारशीलाशरण । 'हल्के कक्‍्का” विशुद्ध 
गाधीवादी, निरछल, झान्त और नि.स्पृह, चरखा, खादी और सर्वोदिय की दूसरी 
सामयिक प्रवृत्तियो के लिए किसी भी समय उत्सुक । सेवा के किसी भी काम के 
लिए झालस्य नही, भ्िफक और संकोच नही, अपने अग्नज वापू भैया अर्थात्‌ 
सियारामशरण गुप्त के ऐसे भक्‍त कि लक्ष्मण की भाँति अपना सारा निजस्व 
उसमे निहित कर उनके अनुयायी, उनकी इगिति के इच्छुक ॥7+* 

'पाथेय' की कतिपय कविताओ ने प्रसिद्धि का मुकुट अवब्य पहना है पर कुछ 
कविता के प्राण-तत्व से दूर है । उनमे सहज अनुभूति नहीं बोलती । शब्दो 
का कौतुक स्पप्ट दिखाई पड़ता है। यही कारण है कि कुछ कविताएँ शत्यन्त 
साधारण वन पडी है | एक उदाहरण भ्रस्तुत हैं -- 

मोल इनका है बड़ा यों ही चही हूं गा मै, 

दिन भर घूसमा फिरा हूँ मैं जब 

पाया कठिनाई से इन्हे है तब 

कौड़ी कस पूरे एक पेसे से न लूंगा में।रै: 
777 रह सिबारामशरण गुप्त ; संपादक--डा० नगेन्, पृष्ठ ४९ 


३०- पाथेय : पृष्ठ ३ है 
३१, अताप : ४ सितम्बर १६५२७ सियारामशरण विशेषांक । 


३२, पाधेय : सियारामररख गुप्त, 2॒प्ठ चुछ 


दंड सियारामश्षरण गुप्त : सृजन और मूल्यकिन 


इन पवितयों में केवल वर्णन है । किसी वात को छन्द मुक्त प्रणाली में हर 
गया है। भावों में वह भ्रवाह नही है, जो पाठक के मन का विनेष रूप से 


आवपित करे । इस प्रकार की अन्य साधारण बातों पर भी कवि की लेखनी 
उठी है। 


'वंधु' और 'शान्ति लक्ष्मी' में एक कुतूहल और जिज्ासा वध है पर 
रसात्मकता की मात्रा कम है । वाग्विदग्घता के साथ रस का मेल हो तो 05380 
हो वया, पर कोरा शब्द-जाल तो प्रदर्शन मात्र रह जाता है है ला कि 
कवि अधिक स्वच्छन्द और सजग है । स्वच्छन्द काव्य-परम्परा के अन्तगत ४8 
रहस्यवादी धारा का पुट छिटपुट मिलता है उसकी एक अनुपम मकी 'पायेय 
में भी इस प्रकार है :-- 

मेरे प्राण 
जो कुछ भी है चारों ओर, 
जिसका न शोर छोर 
हो गये उसी में हैं विलोगमान । 
भेरा आाज 
आज चिरकाल में रहा विराज 
मेरे अरे. ओो अनन्त 
मुझको बता दे, कहाँ श्रन्तहित, है 
तेरा शअ्रन्त । * 
कवि ने 'पाथ्रेय' में यह स्वीकार किया है कि “मुझ में नवजीवन आ गया 
है, आ गया है, आ गया है' ।२४ इस प्रकार की आत्माभिव्यक्ति युग की पुकार 
थी फिर कवि उससे क्‍यों न प्रभावित हो ? 

'पयेय की 'प्रणाम”' कविता में विनम्रता और शालीनता है । उत्सुकता, 
ललक, पुल॒क, नव्यता और मातृप्रेम का जीता-जागता उदाहरण यहाँ मिलता 
है | माता से विदा लेने के पद्चात्‌ कवि “उन्मुक्त” दिखायी पड़ता है । उसका 
पयस्त्रयान' 'यथास्थान' चलता जाता है । श्रव वह इस बात को प्रकट करता है, 


३३- पायेय + सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ इ 

३४. झहा अचानक प्रवल वेग से 
मुझमें नवजीवन आया 
आया हाँ आया आया 


पायेय, पृष्ठ ६५ 
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कि वह भी यात्री है । 'गौरवगिरि' से 'पूुजत” की नियमावली की माँग करता 
हुआ कवि अविराम' चलता रहता है । अनेक भंकावातों और प्रतिकूल प्रकृति- 
वातावरण के होने पर भी कवि दुर्वार' की ओर संकेत करता है । इसी पथ पर 
चलने वाले राही को 'आह्लवाद मिलता है। रोम-रोम पुलकित हो उठता है । 
टूर देश में जाने वाला पथिक अपने अन्य मिलने वाले साथियों से 'आदान-प्रदान' 
की बात चलाता है; क्योंकि वस्तुओं की दुर्लभता प्रत्येक देश में पायी जाती है । 
पथ के अंधकार में उसे जाग्रत होने का भान होता रहता है । वह परदेशी जो 
है । सघन 'प्रतिकुला' 'तमिस्रा' में भी उसे अपने पथ का 'बोध' हो जाता है । 
उच्चता की प्यास बुझाने के लिए कवि पथ के 'कृप” से परस्पर बातें करता 
है । यात्री को अपने यात्रा-पथ पर कोयल की '“क्षणिक' कुक सुनायी पड़ती है । 
बीच में' यात्री गिरिवर की 'हेम-चूड़ा' पर अपना लक्ष्य साध लेता है। वही 
'रत्तन की आभा' के दर्शन होते है । एक ग्राम्य वालक से भेंट हो जाती है । 
परस्पर बातचीत में 'दोनों ओर' हे का समुद्र हिलोरें लेने लगता है। हें की 
इसी भूमिका में यात्री को पवन चोर मिल जाता है। इस घटना से उसे 
'पुलकप्राप्ति' होती है । 'सीपी को एक बूंद की प्यास है', यात्री जानता है। 


लक्ष्य पर पहुँचने के पहले ही पथिक को “नवजीवन' प्राप्त होता है; पर 
राहु की कृपा से अमावस का भी झाभास मिल जाता है। फलस्वरूप 
'तिमिरपर्व” की माँकी सामने आती है। प्रकृति के प्रतिकूल आभासित होने 
वाले तत्त्व अनुकूल बन जाते है। मार्ग में 'मार्य-बंवु' से भी भेंट हो जाती है । 
'कुह्ट! से नेत्रोन्मीलन का संदेश मिलता है। पथिक भ्रपती घड़ी का एक क्षण 
निहारता है। उसे शान्तिलक्ष्मी' याद आ जाती है, तभी यह अपना समाधान 
खोजवे का प्रयास करता है। अपने को 'अश्रमर”/ जानता हुआ अपनी सोद्देश्य 
आकांक्षा' प्रकट करता है । दीपक की स्नेह-रीति यात्री को प्रभावित करती है। 
इतने में ही वायु के तीत्र भोंके से यात्री का दीप निर्वाण प्राप्त करता है। 
'तिमिरालोक' उसकी आँखों के सामने नाचने लगता है । 'भसफल' में विजय का 
आभास मिलता है । 'विप्लव की भाड़ वाले मोहन' का शुभागमन होता है । 
पावस के राजदूत वैशाख को “आद्वान' सुनायी पड़ता है। श्रावण में पत्रहीन 
जवासे को देख कर यात्री के हृदय में कसक उठती है; किन्तु इसी के बाद ही 
वह 'शंखनाद' करता है तथा उसका श्रान्तिमोचन ही जाता है ॥ 'वीरबन्दना' के 
स्वर भंकृत हो उठते है; किन्तु यात्री को “दयनीय' की दशा याद आ 
जाती है। वह 'अक्षत-दान' से निहाल हो जाता है। अन्त मे विदा के समय 
कहता है :--- 


३६ सियारामणरण गुप्त : सृजन और मूल्याकर्त 


चिन्ता की क्या बात सखे यदि 
मे हूं पूरा वर्ष 

लौट पड़,/गा क्षण ही में मे 
ले नृतन का हुये १४ 


पाथेय की कुछ रचनाएँ हिन्दी जगत में पर्याप्त प्रसिद्धि का श्र्जन कर चुकी 
है । रचना-क्रम के आधार पर रचनाओं में भाव और भाषा की प्राम्जलता 
आती गयी है । पायेय की विपय-वस्तु के कोई-कोई अंज इतने अधिक सामान्य 
है, कि कवि उन्हें छोड़ भी सकता था । 
सृण्पयी 

जब अपनी अगणित दीपावलियों से आकाश इस धरती को प्रकाशित करने 
में असमर्थ रहा तब माठी का मानव अपने लघु दीपों से अपना अन्तर्वाह्म 
प्रकाशित करने चल पड़ा । सचमुच वह धरती का है इसलिए उसे धरती प्यारी 
है। घरती के भीत प्यारे है । 'पृष्पणी' चस्तुत्त: घरत्ती के भीत्तों का संग्रह है १ 


लघुकथाओं को कवि अपनी सात्विक और सहज इईली मे कविता का रूप देता 
गया है। कृति का प्रारम्भ इस प्रकार है :-- 


है मंगलमधि ! तेरे कर में 

पुण्य पुरातन नव नव है। 
चिर भविष्य प्रनुगामी होकर 

मना रहा हर्षोत्सिव हे। 


0 २ २५ 


भव्य भारतो का उद्वोधन 

तेरे जलद मन्नरव सें 
कूक उठे चातक पिक केको 

तेरी मिरा उदारा से ३3६ 


प्रस्तुत रचना का ज्षीपंक है 'सावन की तीज के प्रति! । दूर-दूर तक फैली 
हुई शस्यावलि' को देखकर कवि का भावुक हृदय भ्रम उठता हैं। उसे प्रतीव 
होता है कि यह दृश्यावली वसुधा का 'पुलकोद्भव' है | 


ड2५. पाथेय : सियारामशरण गप्त, पृष्ठ ३६ 
इेछ. मण्मयी : सियारामशरणा  गप्त, प्रारम्प | 
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'सावन की तीज के प्रति' के पदचात्‌ कुल ११ कविताओ का संग्रह मृण्मयी 
में किया गया है। 'रजकण', 'लाभालाभ', 'मंजुघोप', “नाम की प्यास, “छल, 
“वालिनें', 'सम्मिलित', अमृत', 'पुतरपि', 'भोला', 'खिलौना' आदि अन्य 
रचनाओं के नाम है। कतिपय रचनाएं आाकार-प्रकार में लघु हैं पर अधिकांश 
बड़ी हैं । कथात्मक आधार होने के कारण ताना-वाना बढ़ गया है । “रजकण' 
रचना अपने नाम को सार्थक करती है । 'लाभालाभ” का कलेवर बड़ा हो गया 
है । इसी प्रकार 'सम्मिलित” कविता छोटी है और “मंजुघोष पर्याप्त लम्बी । 


छन्द विधान में कवि स्वच्छन्द है । सहज प्रवहमान शैली के जिन छन्‍्दों का 
प्रयोग हुआ है उनके कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं: -- 


श्रचल मौन साधन में है तू 
हे गिरीक्ञ हे श्रडिग श्रडोल । 
में निइ्चय करके झ्राया था 
सुन लूगा तेरे दो बोल ॥35 


पर २५ 2५ 


विभव की कनक सुरा से मत्त 

नगरश्रेष्ठी मरवाहन दत्त 
भूलकर धनव्यय का परिणाम 

सुक्ष्म कौशल का पृथुल प्रमाण 

एक गृह बनवाते थे नव्य ॥रै5 
८ ६ >< 
कलह प्रेत की सूरति श्ररे श्रो मानव भोले 
धरती के इस प्रेम-तोर्थ में पावन होले ।* 
>< >द >< 
३७, मुण्मयी : सियारमशरण गुप्त, “रजकण? 


झप, मृण्मयी ४ सियारामशरण गुप्त, 'लाभालाभ? 
३४५. मण्मय्ी : सियारामशरण गुप्त, सम्मिलित' 


न सियारामणरण गुप्त : सूजन और सृल्याकर्स 


उस दिन नींद बड़ी देर तक श्राँसों में 
श्रायो नहीं रात में प्रथम बार भोला फो 
ऊपर था नील नम ज्योत्स्ना में नहाया सा 
दृष्टि का विराम स्थल, नीचे ग्रामवन में 
सोई हुई वायु के हिडोरे पर सुख से 
नीरवता चारों ओर श्र्‌ति सुखकारी थी ।४ * 


मृण्मयी' में झूंगार, शान्त, करण, अद्भुत आदि रसों का परिपाक हुआ 
है । वाक्‍्चातुर्य तो कवि की अपनी विशेषता है। अलंकारों में उपमा, अनुप्नास, 
विरोध, ब्लेप आदि की संयोजना है। ये उपक्तम यत्नज नही अ्रपितु स्वभावत्र 
है । इसीलिए स्वाभाविकता कवि का साथ नहीं छोड़ती । भाषा में जहाँ एक 
और संस्कृत के शुद्ध तत्सम शब्दों का प्रयोग है वही ग्राम्य-भाषा और बोली क्के 


बाब्द भी आये हैं । एक बात इसी प्रसंग में और कह देनी है कि कवि ने कुतृहल 
उत्पन्न करने का प्रयास किया है । 


'लाभालाभ! कविता के अन्तगेंत श्रेष्ठी नरवाहनदत एक नवीन भवन का 
निर्माण कराते है। अपने नवनिर्मित भवन के शयनकक्ष में श्रेप्ठि-दम्पती दाय- 
नाथे जाते है । रात्रि के पिछले पहर में भवन से आवाज आती है--- 


'देख, में गिरता हू दृश खोल !” 


नवनिर्मित भवन के ये बोल शान्त वातावरण में विपाद घोल देते है, किन्तु 
विषाद का निवारण इस वात से होता है, कि राजा उसे खरीद लेता है। 
शिल्पियों के नैपुण्य और रचता-चातुर्य के साथ श्रेष्ठी का कलात्मक संलाप नृूप 
को बाध्य कर देता है, कि वह भवन को खरीद ले । अन्त में भवन घराशायी 
होकर कंचन मे परिवर्तित हो जाता है । यही कुतूहल का स्थल है। श्रेष्ठि-प्रिया 


पुन: स्वर्णे ध्वंसावशेषों को माँगने का प्रस्ताव करती है, कि कही ध्वंसावशेप 
पुन. सृत्तिकार्गवड न बन जाय । 


“वालिने' शीर्षक में वेष्णतता की पावन गंगा में स्तात कवि-हृदय सौंदर्य - 
वीथी मे घूम रहा है। यह भी मन की मौज है। अमृत' में वही 'सागर मंथन' 


का प्राचीन कथानक आता है पर नयी सजधज के साथ । 'सम्मिलित' में पथ्वी 
और प्रकृति के मातृत्व रूप की ओर संकेत है । 





४०. मुण्मदी : लियाशामशरण गुप्त, 'मोला? 


कृतियों का परिचय ३६ 


मुणमयी की रचनाओं का दर्शन है--'मिट्टी कंचन है और कंचन मिट्टी' 
अन्तिम रचना में राजकुमार सोने के खिलौने को फेंक कर मिट्टी का खिलौना 
चाहता है | इसी प्रकार भोला एक रुपये से सन्तुष्ट है । 


बापु 

सत्य-अहिसा के पुजारी महात्मा गांधी से केवल भारत-भूमि ही नहीं अपितु 
अखिल विश्व परिचित है। साहित्य के क्षेत्र में भी वापू (गांधीजी) का पर्याप्त 
प्रभाव पड़ा है । किसी कवि मे सत्य और अहिसा पर कविता लिखी, किसी ने 
बापू पर । किसी ने वापू को बुद्धि से अपनाया किसी ने हृदय से । किसी ने 
वापू को अपनी लेखनी में उत्तारा किप्ती ने अपने जीवन में । सियारामशरण जी 
ने बापू को बुद्धि, हृदय, लेखनी श्रौर जीवन सभी क्षेत्रों में उतारा है। वैसे तो 
आराध्य के सम्मुख श्राराधक कुछ बोल नहीं पाता है पर गांधीवाद को मन- 
प्राण से अपनाने वाले साधक ने अपनी श्रद्धा के कुसुमों का चयन करके स्तवक 
रूप में रख छोड़ा है| वस्तुत: यही साकार श्रद्धा है जो जनता के सम्मुख बापू 
(रचना) वन कर झायी है । 


बापू! रचना का आकार-प्रकार लघु है | सं० १६६४ में दीपावली से लेकर 
बसंतपंचमी तक के समय में यह कृति तैयार हुई थी। जैसा कि नाम से ही 
स्पष्ट है 'बापू' में गांधीजी के दाशंनिक महत्त्व का वर्णन किया गया है। 
समाज की हिंसात्मक प्रवृत्तियाँ मानव-जीवन में किस प्रकार अ्रमंगल का विष 
घोल रहो हैं। मानवता के लहलहाते उद्यान में वारूद के पौधे किस प्रकार रोपे 
जा रहे हैं, कवि को ज्ञात है । हिसा के हथियार मनुष्य के लिए घातक सिद्ध 
हुए हैं । उसे चाहिए अहिंसा के औजार, स्वभाव से शिल्पी मनुष्य जिससे कुछ 
कर सके । इन विषम परिस्थितियों के वीच गांधीजी आशा की किरण लेकर 
आये जिससे मानव-हृदय का केवल अंघकार ही नहीं भागा, अपितु उसे आगे 
बढ़कर उन्नति की सीमा चूमने का बल भी मिला । 

ग्रंथ की भूमिका के रूप में श्री महादेव देसाई लिलित कुछ पंक्तियाँ हैं, 
जिससे यह स्पष्ट है कि लेखक ने बापू (गांधीजी) को अत्यन्त “समीप से 
देखा है -- है 

“मैं हिन्दी का पंडित क्‍या अम्पासी भी नहीं हूँ । मुके आपके काव्य की 
भूमिका लिखने का कोई अधिकार नहीं है । मैं तो बापू के असंख्य भक्तों में से 
एक हूँ और राम-यश सुन कर जैसे हर एक भक्‍त उल्लसित होते हैं, वसा मैं 


४० मियारामणरण गुप्त : सूजन झौर मूल्यांकन 


भी आपके काव्य पढ़ कर उल्लसित होता हू ॥** 


बापू! पुस्तक का विपय ही ऐसा है जिमके प्रति सहज जिन्ासी रवाभाविक 
है । भाषा छन्‍द और काव्य-गुणों से विभूषित कविता सहूृदयों के गले का हार 
बन जाती है। वस्तुतः गांधीजी ने पीड़ित मानवता को जो अभयदान' दिया 
था समय की चित्रपटी पर वह मददैव अंकित रहेगा । ग्रंथ के 


भूमिका-ले खक न्ने 
'कवि' की पंक्तियों का भाव उद्धृत करते हुए कहा है +- 


“आपकी 'गगरी” का पानी पीकर बड़ी प्रसन्नता हुई | श्राप ठीक कहते है 
बापू एक बड़ा विराट तीर्थ है। उस तोर्थ के विपुल सलिल से जिसकी जितनी 
शवित हो उतना ही ले सकता है ४75६ यह गगरी पूर्ण रूप से भरी है। तृप्ति- 
पिपासा का रूप कवि के छब्दों में देखिए -- 


गहरी नहीं जा सकी तब मी 
तृप्ति पिपासा हरी हरो 
त्तेरे तोथ सलिल से है प्रभु 
मेरी गगरी भरो भरी ॥४ 


पुस्तक के प्रारम्भ में राष्ट्रकवि श्री मैथिलीशरण ग्रुप्त रचित कतिपय 
पंक्तितयाँ उद्धूत की गयी है जो, आपाड़ कृष्ण १२ सं० शृ्&्ध्र को यरवदा मंदिर 
को भेजे गये पतन्न से ली गयी है -- 


तुम तो प्रण दे चुके बापु 


स्वयं उन्हें साधारण जान 
कृपया कभी न फरना अरब फिर 


अपने दिये हुए का दान 
उन्हें न्यास सा रखना आगे ।* * 
कवि ने पुस्तक का आरम्भ वन्दना से किया है। वह भी ऐसी वन्दना जहाँ 
कर्म और वाणी का मिलाप हो अथवा श्र और सररवती का संगम हो | श्रम 


में ईइवरता का आभास पाने वाले संत ने सचमुच ऐसा ही संगम संसार क्के 
समक्ष प्रस्तुत किया था -- 





४१, वापू + सियारामशरण गुप्त, भूमिका (श्री महादेव देसाई लिखित) 
४२. वापू : सियारामशरण गुप्त, भूमिका, पृष्ठ ४ 
*४३- यापू ; सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ७६ 

४४. बापू : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ इ 


क्ृतियों का परिचय ४१ 


वाणी के मल्‍नदर में झाकर 
कर्म रचय॑ भंकत है श्राज 
गिरा श्रथ से श्रर्थ गिरा से 
सादर समलंकृत है श्राज ।< 


उपरिलिखित पंवितयां चैत्र शुवल चयोदशी सं० १६६२ को मगनवाड़ी, वर्धा 
में रची गयी थी । वर्धा में गांधीजी का प्रसिद्ध भ्राश्रम है। गोस्वामी तुलसीदास 
को भी मान्यता तो यही है--- 


गिरा भ्र्थ जल वीचि सम 
कहयत भिन्‍न ने सिन्‍त ।४ ६ 


इसी संदर्भ में श्यामनारायण पाण्डेय ने तो सर्वत्र ईशइवरता के दर्शन किये 


है--- 


शब्द में है श्रथ' बनकर 
अर्थ में है शब्द बनकर 
जा रहे युग कल्प उनमें 
जा रहा है अब्द बनकर ।४० 


नगरी के एक भाग में उत्सुक जन-समूह उस महापुरुष की वाट जोह रहा 
था जिसने दलितों के झ्ाँसू पोंछे थे, जिसने प्यास का उत्तर शीतल जल से दिया 
था तथा निराशा की मरुभूमि पर आशा के लहलहे पौधे रोपे थे । जिस प्रकार 
अंध तमपुज छिन्न-भिन्‍न करके सूर्य की अम्लान किरण भ्रकाश विखेरती हुई 
वसुन्धरा को चूमने लगती है वैसे ही वापू के रूप-दर्शन में सारी जनता को शुद्ध 
श्रद्धा की सफलता प्राप्त होती है । यही पुस्तक की विपय-बस्तु है । 


मध्य की कविताओं में उस अ्ंघकार का वर्णन है, जो जनमानस पर सदियों 
से आच्छादित है । साथ ही भविष्य की शताब्दियाँ अपने अनावृत बातायन से 
सत्य और भअहिसा के ताने-बाने द्वारा मानवता संवारने वाले शिल्पी के प्रति 
जिज्ञासु है । कवि महात्माजी की विशिष्ट ज्ञानगरिमा पर विमुग्ध है। प्रकृति 
प्रिवर्तत की निशा में अंगड़ाइयाँ लेती है । उत्तुग महीधर घरती की गोद में 


४५- बापू : सियारामशरण युप्त, पृष्ठ & 
४६, रामचरितमानस : गोस्वामी तुलसीदास, वालकांड, दोहा १८ 
४७ जौहर : श्यामनारायण पाण्डेय, पृष्ठ २ 


डर सियारामणशरण गुप्त ; सृजन और सूल्यांकन 


छिप कर सागर का रूप धारण कर लेते है। तुसुम वन-प्रान्तर मे क्षार 2 दृह 
दृष्टिगोचर होते है। दिनकर का तप्त गोलाकार शांशि बन जाता है, पर 
गाधीजी का दृढ निश्चय परिवतंन का प्रभाव नहीं मानता । 


कवि ऋ र कारागार की यातनाओं की स्मृति मे दुःख प्रकट करता हैं । बन्दिनी 
स्वतन्त्रता की पुकार गाघीजी को सुनायी पड़ती हैं | परिस्थिति यह है, कि 


'सत्य की तरलता' शुप्क धरित्री में अवलु ठित है जिसके कारण गांधीजी 


तुच्छ स्वार्थ को तिलाजलि देकर नूतन महाभिनिष्नमण हेतु सिद्धार्थ बन कर 
निकल पड़े थे । 


इधर समाज नाश के कगार पर सड़ा है । भौतिकता उसे पीसे डाल रही 
है । मनुष्य की दुर्वलताएँ उसकी उन्नति में बाघा पहुँचाती है। इन सारी 
समस्याओं का समाधान है -प्रेम | कवि की दृष्टि में--- 
प्रेम है स्वयं हो क्षेम 
प्रेम की ही श्रन्त में चिजय है 

प्रेमरत्त नित्य ही ज्योतिर्मय है 

फंला दो उसो का सूद दो'प्त हएस 

हिसा के तपमत्न का स्वयं हो कछ्ास ॥४८ 


इस कृति का अमर सन्देश है--आशा और विश्वास, जिसके सहारे कठिनाइयों 
का सामना किया जा सकता है। 


कवि का छंद-विधान भी नवीनता लिये है । रचना में विभिन्‍न प्रकार के 
छंद प्रयुक्त हैँ । भापा और भाव के दृष्टिकोण से रचनाएँ उच्चकोटि की हैं । 
विपय-चयन शब्द-मावुर्य, वचन भगिमा, भाव-प्रवणता, कल्पनाशीलता आदि 
विशेषताओं के लिए पाठक को निराश नही होना पड़ता । यदि महात्मा गांधीजी 
के तीर्थ-सलिल से कवि की गगरी भर गयी है तो कवि की भाव-गंगा से सहृदय 
पाठकों की गगरी केसे रिक्त बनी रहेगी ? श्री विद्याभूषण अग्रवाल के मत 
भें-. 


“इस पुस्तक में दैली प्रखर है, दब्द-चयन सिद्ध करता है कि श्री सियाराम- 
शरण गुप्त जो हिन्दी काव्य-क्षेत्र मे एक सिद्धहस्त शब्द-शिल्पी हैं ॥ नवीन छदों 
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के सुन्दर प्रयोग किये गये हैं जो विचारात्मक तथा मननश्ील काव्य के रूप से 
उपयुक्त हैं ।* ६ 
देमनिकी 

दैनिकी प्रतिदिन को घटित घटनाओ्रों का पद्यवद्ध संग्र ह है। इसी से इसका 
नाम देनिकी है | भारतीय इतिहास की घारा का मार्ग साफ-सुधरा और सीधा 
नहीं है । यह भ्रपने अंक में पता नहीं कितने निर्माण और विनाश की कहानी 
समेटे है । सन १६४२ के आस-पास विश्व-युद्ध की जो ज्वालाएँ जली थीं 
उनकी आँच से भारत भी प्रभावित हुआ था । जीवन के प्रत्येक पग कष्ट की 


घरती पर पड़ते थे। सारा समाज अपनी अ्रसमर्थता से पीड़ित था । ऐसी 
स्थिति में वह कहाँ जाता और वक्‍्या करता ? 


देनिक जीवन की व्यथाओं को कवि ने अपनी सहज शैली में अंकित किया 
है । उसे अपने ऊपर विश्वास है--- 


“जनरचि को आज के संग्राम की विकट परिस्थिति ने सस्ती और साधा- 
रण वस्तुओं की ओर भी उन्मुख कर दिया है । दैनिकी का रचनाकाल यही है । 
इसी कारण इसके अ्रपना लिये जाने की आशा रचयिता को है। दम घोंट देने 
वाले जिस वातावरण में आज-कल रहना पड़ रहा है, उसमें उठी हुई भावनाओं 
का आलेखन उसने इसमें किया है। उससे कवित्व-कला संभव भी न थी ।४* 


इतना ही नहीं कवि काव्यानंद का क्षेत्र अपने तक सीमित नहीं रखता अपितु 
उसकी सीमा पाठक तक मानता है। पाठक देनिकी की कविताओं का रस ले 
पायेंगे, यह उनकी सहृदयता की परख है । 


जिन विषयों पर दैनिकी की कविताएँ रची गयी हैं उनमें कुछ तो साधा- 
रण हैं और कुछ विशिष्ट । वस्तुतः कविता के लिए संसार के विविध विपय नहीं 
उपयुक्त होते, पर इन विभिन्‍न विषयों के लौह को यदि कवि का हृदय पारस 
कंचन कर दे तो हानि ही वया है ? दैनिकी में “दो पैसे” से लेकर 'नव-पथ' तक 
की रचनाएं संग्रहीत हैं। 'जागरण-प्रसंग', 'निवेदन', “विस्मरण', “मजूर', 
स्वाश्नयी', 'नवनिर्माण', 'सजगढन्द्र', 'उन्मुख', 'सोमवती', 'स्मरण', 'विरज़ु', 
'स्वप्नुभंग', 'मनुज', 'प्रस्तरजात” तथा श्ंखलित आदि रचनाएं अच्छी वन पड़ी 
हैं। विषय-वस्तु और रूप-विधान दोनों उत्त म कोटि के हैं । वाग्विदग्घता और 
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है मियारामणरण गुप्त : सृजन और मूल्याक्ल 
बचन-भगिमा प्राय सर्वत्र पायी जाती है। कवि की लेसानी का क्षेत्र केवल 
कल्पना-लोक ही नहीं है, श्रपितु धरनी के वे सड॒हर भी है, जो अपन अन्तस्तल 


निर्माण और विनाण की अमर गाथा छिपाये है। विपय-वस्तु की विविधता, शैली 


का सहजपन, भाषा की चारुता देसकर श्री विद्याभूषण अग्रवाल लिखते है -- 
“दैनिक जीवन के कप्टो की गाथा गाकर अनेक कवियों ने नीरस कविताओं 
के सहारे अपने को 'प्रगतिशील' कोटि में रसकर 'आत्मसंतोप' लाभ किया है । 


उस दृष्टि से गुप्त जी दैनिकी में प्रमतिणील काव्य-क्षेत्र के अन्तर्गत गिने जा 
सकते है ।/** 


दैनिकी की कुछ घटनाएँ अ्रतीत के साथ है । कुछ के ऊपर वर्तमान की 
छाप है । कुछ के साथ भविप्य की उज्ज्वल कामना है | पर इन सभी में वर्ते- 
मान का चीत्कार और आह अधिक सुनायी पडती है -- 


उन छिन्नाँगों की चिल्लाहट रह रह कर श्रप्न तिहत, 
करती होंगी वहां पवन की छातो में क्षत शत्त शत 
नहीं प्रभावित यहाँ तनिक भी उनकी उस तड़पन से, 
जड़ विकलांग हमारे मन हैं श्रवण और लोचन से ३£+ 
देनिक समाचारपत्र मे यह समाचार पढ़ कर कि एक सहस्र व्यक्ति हता- 
हत हुए है, कवि का मन कचोट उठता है और उसकी लेखनी विचलित हो 
उठती है नूतन गान की बेदना से | 'दो पैसे' की साधारण बात को दरिद्ध के 
प्रसंग में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण बता दिया गया है। जीवन की चिरंतनता को 'दुलेभ 
शीपेक मे आँका गया है| 'अभय' को जगाने का उद्वोधन जागरण-प्रसंग के 
अन्तर्गत देखा जा सकता है -- 
नव -जागरण-प्रसंग -- 
जान तू उज्ज्वल अभय प्रभंग ! 
रुक्ष रसा के अंतस्तल से 
ला भर भर कर रस के कलसे 
अचला के सिर चल चंचल हे ! 


सुमन-सुहाग सुरंग 
जाग त्‌ उज्ज्वल अभय अभंग ॥* * 
सियारामशरण गुप्त : स॒० डा० नमेन्द्र, पु० ४& 
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प्रकृति के कुछ छिटपुट वर्णन दैनिकी में मिलते है । इनको संड्लिष्ट तो 
नहीं कहा जा सकता है पर कल्पना सुन्दर है। शब्द-चयन ऐसा है कि भावों का 
उत्कर्प हृदय को प्रभावित करता है--- 


उतरीं भू पर नम्र सुखी ये जल-धाराएं छर छर 
उमर पड़ी ऊपर हरियाली पुलक भार से थर-थर। 
विस्तृत श्रतुल भ्रसोम गगन है, 
अंकुर फा उड़ने का मन है 
पंख रहित उसका यह तन है 
चल में अचल निरन्तर ।*४ 
इसी प्रकार 'सोमवती' अमावस्या के नाम और गुण के विरोध पर चुटकी लेता 
हुआ कवि कहता है :-- 
सोमवती में सोम-किरण तक मिली न कहीं गगन में, 
वह तमसा वह तिमिर पुणिमा की घत्र घनावरण में । 
तब्र भी जाग उठी ज्यों जो में किसी पुलक की बाती, 
यह रजनी इस श्रलख पंथ में चलती कब से श्राती ।६ * 
कतिपय कविताएं” ऐसी है जिनमें रस-परिपाक पूर्णरूपेण हुआ है। कुछ रचनाओं 
में भविष्य की आशा और आस्था निहित है, कुछ वर्तमान जटिल 
जीवन की व्याख्या प्रस्तुत करती हूँ। 'मज़ुर' कविता में निधृम अभ्रनल 
में काम करने वाले मजदूर का वर्णन है, जो श्रविकम्प बिप के घू'ट पिया करता 
है । 'अंडमान' में मधुर व्यंग्य है जो रचना को उत्तम बना देता है। “लघु' में 
तारे की लघुता में छिपी प्रकाश की गुरुता का संकेत है । 'खनतक' श्ीर्पक में 
उद्वोधन और प्रेरणा की एक भाँकी दुष्टव्य है :--- 
है खनक किये जा फूप खनन, 
तू यहाँ बीच में ही न हार। - 
यह नहीं कुदाली कनन-मकनन, 
पत्थर पर गाती हैं मल्हार ।६5 
अन्त में हम कह सकते है कि देनिकी में प्रतिदित की घटनाओं की एक माँकी 
है, जो कवि की अपनी होते हुए भी सब की है । 
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थु द् 


सियारामशरण गुप्त : सृजन झौर मूल्यांकन 
नोग्ाखाली में 


इस क॒ति की रचना के समय कवि का स्वास्थ्य ठीक नही था। नोग्राखाली 
का्‌ रब्तपात भारत के इतिहास में प्रसिद्ध है। मानवता की मूर्ति को रक्त से 
स्नान कराने वाला मानव अपनी सीमा पार कर चुका था। इतिहास इस 
दुरदिन को देखकर काँप उठा था । नवी पाक के अनुयायियों ने अपना सलाह 
छोड़ा था । राम के बन्दों को हिसा याद आई थी ॥ इस्लाम धर्मावलंबियों ने 
यह बात भुला दी थी कि जिस देश की धरती पर उसके नीर-क्षीर से उनका 
लालन-पालन हुआ है, उसके साथ चनका भी सम्बंध है। देश के प्रति अवना 
कर्तव्य न समभने वाले मुसलमानों ने बुद्धि से काम नहीं लिया। हिन्दुओं के 
सामने उनका आदर्श नही रहा | एक ने कहा 'तुम्होरी चोटी काट लेंगे ४' दूसरे 
ने कहा “हम तुम्हारी दाढ़ी छाँट देंगे 


जिस समय नोग्राखाली की यह दशा थी, उस समय वहाँ जाने में कवि 
असमर्थ था। यात्रा संभव न थी, पर हृदय नोग्राक्षाली में विचरण कर शहर गा । 
इसी समय डा० सम्पूर्णानन्द का एक मापण प्रसारित हुआ था। उसी से भेरणा 
पाकर कवि ने नोआखाली की गाथा गायी है । पुस्तक का नामकरण नोझाखाली 
स्थान के नाम पर हुआ है । सम्पूर्ण रचना हिन्दू-मुस्लिम एकता पर वल देती 


है । पुस्तक के प्रारम्भ में कवि के अग्रज श्री मैथिलीशरण ग्रुप्त की कुछ पंक्तियाँ 
उद्धत हैं । इन पंक्तियों में एकता की ओर संकेत है : - 


एक हमारे पूर्व पुरुष हैं, 

एक भूमसि-नस, एक लिवास | 
एक अन्न-जल से निज जीवन, 

एक पवन में इवासोच्छ वास । 
सत्य और श्रास्तेय आदि का, 

रखते हैं हम सम चि6हवास ।॥ 
छिन्‍्त कहाँ स्व॒र-ताल हमारे, 

भिन्न कहे अ्रध्यात्त विकास ।६४ 


रचना का प्रारम्भ अखंडित' शीपेक से होता है। अन्त में "एक हमारा 
देश” नामक रचना है, जो हमें एकता का सन्देश देती है 'नोआखाली में' ग्यारह 
रचनाएं है। इल्ही में “ग्यारह दोहे” नाम की भी एक रचना है। इस कविता 
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को 'नोआखाली' के साथ संलग्न करने के सम्बन्ध में कवि का विचार है --- 
“इन कविताओं में उसे सम्मिलित करने का कारण है ।|नोआखाली में जो 
भयंकर पीड़ा हुई है, उसे देश के सर्वाग ने अनुभव किया है । इससे 'एक हमारा 


देश' का पवित्र भाव फिर से पुष्ट होकर प्रमाणित होता है। अतएव इस भ्रवसर 
पर उसकी पुनरुक्ति असंगत नहीं ।४ ८ 


ये उद्देश्यपूर्ण रचनाएँ अच्छी बन पड़ी हैं। विपय को स्पप्ट करने में कवि 
की भाषा की सरलता भी सहायता देती है। हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य की भावना कवि 
को 'गांधीवाद' के लोक में पहुंचा देती है, जहाँ सत्य है, अहिसा है, मानवता की 
उपासना है । इस ऐक्य का पर्यवसान सर्वात्मवाद में हो जाता है, जो कवि का 


अभीष्ट है। सहनशीलता की भावना हमें सौहादे और भ्रातृत्व की भावना का 
संदेश देती है :--- 


तुम हमको हम भी तुम्हें, सहन कर सप्रेस 
दोनों की इस जीत सें, दोनों का है क्षेत्र (६६ 
पूरी रचना में प्रेम और अातृ-भावना की ओर संकेत है। काव्य के दृष्टिकोण 


से कहीं-कहीं कोरा शब्दजाल सामने आ जाता है। कथात्मकता के ढाँचे में 
'रमजान' रचना वर्णनात्मक हो गयी है । 


नकुल 


जिस प्रकार काव्य की उपेक्षिता उमिला और यशोधरा का यशोगान गाया 
मैथिलीशरण जी ने उसी प्रकार नकुल व पात्रता का वैशिष्ट्य अपने 'नकुल' 
नामक काव्य में सियारामशरणजी ने अंकित किया है। यह एक खंड-काव्य है । 
गुप्तवंघुओं का प्रिय प्रंथ महाभारत इस कथा का आदि स्रोत है । जहाँ कहीं कवि 
को आवश्यकता पड़ी है, 'यथास्मे रोचते विश्वं तथंव परिवतेत्ते'* * के आधार पर 


विपयवस्तु में कॉँट-छाँट भी की गयी है । कथावस्तु महाभारत के वनपव्व का 
एक अंश मात्र है । 


द्वत घन में रहते समय कुन्ती पुत्र राजा युधिष्ठिर, भीमसेन, अजु न, माद्री 
कुमार नकुल, सहदेव इन सभी झजन्नुसंतापी संयम-नियमपरायण धर्मात्मा पाण्डवों 
भूष्, नोआाखाली में : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ & 
५६. नोआखाली में : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ १४ 


8०. 'अपारे काव्यसंसारेकविरेक: प्रजापति | यथास्में रोचते विश्य॑ तथैव परिवर्नते ॥ 
कान्यप्रकाश ५ कलकीकर टीका, पृष्ठ २ 


+ 


डंड सियारामणरण गुप्त : सृजन और मुल्याकर्त 
ने एक दिन एक ब्राह्मण के लिए पराक्रम करते हुए महान कलश उठाया; 


ड्मी के पर 
परन्तु उसका भावी परिणाम सुर्मय ही हुआ । इसी वृत्तान्त के शाघार पे 
कथा आगे बढ़ती है | " 


ब्राह्मण की अरणि (जिन लकड़ियों को रगड़ कर यत् की अग्नि तैयार 
की जाती है) मथनिका अपने सीगों मे उलझा कर एक हरिण भागा । बाह्मग 
ने पाण्डवो से सहायता के लिए कहा । क्राह्मण की सहायता के निरम्मित्त पाण्डव 
निकल पड़े । पर्याप्त दूरी समाप्त करने के पश्चात्‌ पाँचो भाइयों को प्यास लगी। 
थोड़ी दूर पर एक तालाव था । वहाँ से पानो लाने के लिए सबसे छोटा पाण्डव 
गया । तूणीर में पानो भरते समय आकाशवाणी हुई---'रुकी पहले मेरे प्रण्ना 
का उत्तर दो अन्यथा तुम बच नही सकते ।' इस वाणी को सुनकर कनिष्ठ पाण्डव 
ने कोई ध्यान न दिया । फलत. वह मृत्यु का ग्राम बना । सभी के इसी प्रकार 
मूच्छित होने के पश्चात्‌ युधिप्ठिर आये । अपने चारों भाइयों को अचेत देखकर 
विचार करने लगे, 'कही दुर्योधन ने तालाब के जल को विषाक्त न करवा दिया 
हो / सरोवर के अन्दर एक सरोवर-पक्षी दिखाई पड़ा। वही पूवं-वाणी युधिप्ठिर 
को भी सुनाई पड़ी । अदृह्य प्रश्नकर्ता ने कुछ प्रश्न किये । युधिष्ठिर ने अत्यन्त 


निपुणता के साथ प्रइनों का उत्तर दिया । प्रष्न करने वाले ने युधिप्ठिर से कहा, 
पे तुम्हारे एक भाई को जीवित कर सकता हूं । तुम्हारे बताये गए किस 
व्यक्ति को जीवित कर ४ युधिप्ठिर ने कहा, 'यदि तुम प्रमन्‍न हो तो नकुल को 
जीवित कर दो /' प्रदन हुआ, 'ऐसा क्यो ?* युधिप्ठिर ने कहा--धर्मानुसार मेरी 
दोनों माताओं को पुत्रव॒ती रहना चाहिए । एक माता का पुत्र में स्‍्वय जीवित 
हूँ और दूसरी माता (माद्री) का पुत्र नकुल और जीवित हो । घर्मप्राण 
युधिप्ठिर के इस वचन से प्रसन्‍त्र हो उस अज्ञात सत्ता ने सभी भाइयों को 
जीवन प्रदान किया । प्रइन करने वाली छाया स्वयं धर्म था। वही हरिण क्के 


रूप मे भागा था तथा उसी ने यक्ष के रूप मे युधिष्ठिर की धामिक परीक्षा 
लीथी। 


यह तो महाभारत की कथा का सक्षिप्त रूप है । कवि ने अपनी पुस्तक में 


कुछ परिवर्तेत आवश्यकतानुसार किये है । परिवतंन-संकेत ग्रंथ के प्रारंभ मे ही 
दिया गया है 


'नकुल का आधार वनपव्े (महाभारत) है। रचयिता ने मूल वस्तु का 


६१. महाभारत--वनपचर : पृष्ठ १८२१, गीताप्रे स गोरखपुर । 


कृतियों का परिचय ६ 
उपयोग स्वतन्त्रता से किया है। ऐसा उसने इस मान्यता से किया है, कि देश- 
काल और आपनी रुचि के अनुसार पैतुक धर्म का उपयोग करने की छूट सन्तति 
को है। उत्तराधिकार के साथ यह छूट देकर प्रत्येक पिता ने प्रत्येक पुत्र के 
प्रति अपना आशवास ही प्रकट किया है। और यही कारण है कि इस 


रचना में अपनी भावना और कल्पनानुसार चलने में कवि को संकोच नहीं 
हुआ ६३ 


कवि ने कथा-परिचय में समय, स्थान, पात्र आदि का निर्देशन भली-भांति 
किया है। महाभारत की मूलकथा में अपनी कल्पना द्वारा कवि ने जो हेर-फेर 
किया है, उसके अनुसार कथावस्तु इस प्रकार है :-- 


जिस वन में पाण्डव और द्रौपदी निवास करते थे, उसी में इन्ही के समीप 
एक तपस्वी ब्राह्मण रहता था। उसकी अरणि पेड़ पर टंगी हुई थी। एक 
हरिण आया और वृक्ष से अपना शरीर खुजलाने लगा । इस संघर्षण में अरणि 
उसके सीगों में ऐसी उलभी कि सुलभ न पायी । हरिण भागा तो भ्ररणि के 
उलभने से उसे चोट लगी । तपस्वी ब्राह्मण यज्ञ की अ्रणि चले जाने से व्यग्र 
हुआ । वह पाण्डवों की कुटी पर गया। अकेले युधिष्ठिर मिले । और भाई द्रीपदी 
को लेकर 'अमृतह्ूृद'! नामक सरोवर की शोभा देखने चले गये थे; क्योंकि आज 
वनवास का अन्तिम दिन था| यह सरोवर अमृताचल के ऊपर स्थित था। 
प्रातःकाल द्रौपदी के स्तान करने जाते समय वज्जसेन नामक व्यक्ति ने बताया 
कि अमृतछूद पर रहने वाला एक दानव मनुष्य को कप्ट दिया करता है। 
पाण्डवों ने दानवों का नाश कर दिया था । अब यह कौन दानव है जो लोगों को 
कष्ट दिया करता है ? जिज्ञासा के कारण पाण्डव उस सरोवर के लिए चल चुके 
थे | उधर ब्राह्मण की सहायता के लिए युधिष्ठिर भी हरिण के पीछे चल पड़े । 
चलते-चलते पानी की खोज में एक सरोवर के पास जा निकले | वहाँ अलकापुरी 
से निर्वासित एक यक्ष (मणिभद्र ) ने युधिप्ठिर को सूचित किया कि दुर्योधन 
के व्यक्तियों ने सरोवर के जल को विषावत कर दिया है। उसने इन्द्रपुरी में 
अजु न के दशेन की वात बतायी और यह भी बताया कि वह अजु न का भक्त भी 
है। साथ ही हस्तिनापुर के प्रति आदर की भावना प्रकट की । हरिण के सम्बन्ध 
में यक्ष ने सूचना दी कि वह आश्रम का ही है । यक्ष को इस बात पर आइचये हुआ 
कि हस्तिनापुर के लोग ऐसा गहित कार्य करते है । इसके पश्चात्‌ उसने आश्रम- 


६२. नकुल : सियारामशरण शुप्त, भूमिका, पुष्ठ ३ 


७ मियारामशरण गुप्त : सुजन और मूल्यांकन 


वासी मृग की बात बतायी और बढ्धा कि 'अरणि झोर मथनिका' सुरक्षित है 
यक्ष स्वय अ्रणि-मथनिका लौठाने के लिए ब्राह्मण के पास गया तो उसे जाते 
हुमा कि अभी वात्तललाप करने वाले सज्जन युवित्यिर ही थे । मशिमद्र को यह 
समाचार मिला फ़ि द्रौपदी के साथ चारो भाई भी अमृतहूद 


छंद देखने गए है । 
बहुत कुछ सम्भव है 


कि दर्योधन के पक्ष बायों ने सरोवर के जल फो विपावत 
कर दिया हो । यह सोचकर यक्ष गीध्रतापूर्वक अमृतक्द की क्लोर जाता हट हे 
उधर दुर्याधन के एक गण ने एक व्यवित की सहायता से सारे सरोवर की 
विपमय वना दिया था। वज्सेन के रूप मे 


सरोवर देखने की उत्कट इच्छा 


इसी वबज्बाह से द्वीपदी के हृदय में 


त्पनन की थी। विपमय सरोबर का जल 
पीकर चारो पाण्डव मृतप्राय होकर भूमि पर मिर पड़े। सनी कुवृत्तियों का का 


ग्ेगकर दोनो गण भी परस्पर वाट मरे। इनके हन्द्र-यद्ध से एक प्रकार 


ध्वनि सुनकर युधिप्ठिर आगे वढकर श्रम्ताचल पर गये । दोनो को मरा हुआ 
पाकर उन्होने सारी बातें यथावत्‌ समझ ली तथा अमृतछृद की और जाकर 
अपने भाइयो को मरा पाया । जब युधिप्ठिर इस कारुणिक दृश्य का अवलोकन 
कर रहे थे, उसी समय यक्ष भी वहाँ पहुँचा | उसके पास अमृत की एक दू दें 
थी । वह केवल एक को जीवित कर सकती थी । युधिप्ठिर ने कहा पहले नऊल 
को जीवन प्राप्त होना चाहिए । यक्ष झ्राइर्यचकित हुआ । युधिप्ठिर में 


वात स्पप्ट कर दी। बह अमृत को वूँद अक्षय थी। उसी से सभी पाण्डच 
जीवित हुए । 


'नकुल' काव्य भाव और भाषा दोनो दृष्टिकोणो से सम्पन्न हैं। इस कार्व्य 
को विभेपता यही है कि यक्ष के पूछने पर युधिप्ठिर नकुल को जीवन-दान का 
प्राथमिकता देते है । सम्पूर्ण ग्रथ पाँच सडो के विभक्‍त है | इन यंडों के काई 
नाम नहीं हैं| पूरी रचना में कथा-सूत्र का स्वाभाविक प्रवाह पाया जाता 
छन्द-विधान भी एक ही प्रकार का है। ग्रंथ के प्रारम्भ करने में कवि ने 


कहानी का आधार लिया है | वीच-बीच मे आवश्यकतानुसार प्राकृतिक और 
मनोवैज्ञानिक चित्रण भी आते गये है । 


जयहिन्द 


१५ अगस्त १६४७ को प्रकाशित यह रचना कलेवर मे अति लघु है। 
जता क॑ 


स्वत गे जिस प्रेरणा ने कवि के मानस में उमग की लहरें उठायी थी उसी 
ने उन लहरो को “'जयहिन्द 


में परिणत कर दिया था । स्वदेश का यणोगान हीं 
पुस्तक का प्रारम्भ है : -- 


कृतियोँ का परिचय ५१ 


जय जय भारतवर्ष हमारे, 

जय जय हिन्द हमारे हिन्द । 
विहवव सरोवर के सोरभमय 

प्रिय श्ररविन्द हमारे हिन्द ।*३3 


स्वाधीन देश के प्रति अपने उद्गार प्रकट करते हुए कवि ने 'बापू', 'राष्ट्रीय 
पताका' तथा “जनता' के प्रति भी अपने विचार व्यक्त किये हू । भाषा प्राब्जल 
और भाव मार्मिक हे। प्रवाहपूर्ण शैली मे छदो का रूप निखर उठा है| पूरी 
पुस्तक में दो प्रकार के छदो का प्रयोग किया गया है। एक का उदाहरण पहले 
दिया चुका है तथा दूसरा इस प्रकार है-- 


वे जो दूर खेतो में 

मिट्टी घास फूस हो हे जिनके निकेतों में । 
मिन सकते हे खुली जिनकी पसलियाँ 

ओर वह प्रुत्तली जो घरों में घिरे 

यंत्र के ही अंग मिरे 

हो गये है काठ को पुत॒लियाँ । 

जागृत सभी के सब जान गये, 

निज का स्वरूप पहचान गये ।* * 


'जयहिन्द” में किसी विशेष कथावस्तु का आश्रय नहीं लिया गया हे। 
१५ अगस्त १६४७ को भारत की स्वतन्त्रता प्राप्ति के अवसर पर हृदय के प्रकट 
उदगार ही 'जयहिन्द' है । इसी वात का श्राधार लेकर देश को सबोधित करते 
हुए कवि ने अपने विचार व्यक्त किए है । 


अमृतपुत्र (प्रभु ईसा) 

हिन्दी कविता के क्षेत्र मे यह प्रयास सभवत' प्रथम और मौलिक हू । यद्यपि 
यह रचना ईसा के सवध में है, पर कवि का विश्वास हे, कि समान रूप से यह 
सबके हेतु प्रिय सिद्ध होगी । आचार्य विनोवा भावे एक वार मल़ावार और 
केरल की पदयात्रा कर रहे थे । उस समय वहाँ के गिरजाघरो ने अपने सम्मि- 
लित पत्रक मे कहा था * “विनोवा के कार्य मे ईसा मसीह की ही शिक्षा प्रकट 


६३- जयहिन्द : सियारामशरण शुप्त, पृष्ठ ३ 
६४. जयहिन्द : सियाराभशरण गुप्त, पृष्ठ ११ 





श्र सियारामशरण गुप्त : सृजन झौर मूल्यांकर्त 
हुई हे /” ईसु के चरित्र की जानकारी हेतु कवि तत्मंबंधित रचनाएँ ढ़ ढ़ता रहा । 
एक दीवेकाल के परिश्रम के उपरान्त उसका अनुभव इस प्रकार है--- 


०5 सम्बर कर 5. बानी रह 

“प्रयत्न किया गया है, कि व्योरे आदि प्म्बन्धी कही कोइ या न्‌्रह 
जाय । इसी उह्द श्य से रचयिता ने अनेक मसीही सज्जनों से ओर अपने 2 
5 क्के कि सी नेक द्ध 
त्यिक बंधुओं से भी जानना चाहा, कि ईसु के चरित्र को किसी ने कवितावर्७े 


हे ८ पेज कबियों ने उल्लेंस रूप में 
किया हो तो कृपया सूचना दें । श्राइचर्य है कि अंग्रेज कवियों से उल्लेस रूप 
यह प्रयत्न प्रायः किया ही नहीं ।/ * ६ 


प्रकाशन के विपय में केवल इतना कहना है, कि यह रचना संवत्‌ २०६६ 
में प्रकाशित हुई है । इसका प्रणयन छः वर्ष पहले हो चुका था, किन्तु परिस्थिति- 
वश प्रकाशन नहीं हो पाया था । अमृतपुत्र की प्रतिलिपि कृतिकार ने पदुमावते 
के भ्र॑ग्रेजी प्रनुवादक श्री ए० जी० शिरेफ (अ्रवकाशप्राप्त आई० सी० एस*) 
के पास सम्मृति हेतु भेजी थी । उस सम्मति के सम्बन्ध में ज्ेजा गया उत्तर 
ज्यों-का-त्यों पुस्तक के साथ संलग्न है । उत्तर की प्रारम्भिक पंवितर्याँ है-: 


“अमृतपुत्र नामक अपनी सुन्दर कविता कृति छपने के पहले ही सा कर 
बड़ी कृपा की । इसमें मुझे कोई भी दोप न मिला और देने के लिए संदोधन 
का कोई सुझाव भी मेरे पास नही है ।/६६ 


ईसा के चरित्र के वर्णन की जो पद्धति कवि ने अपनायी है, उसी पद्धति में 
एक परिश्रमी जमेन ने कुछ प्रयास किया है १६० पर शिरेफ साहब का कहना 
कि 'वह्‌ रचना पढ़ी जाती है!” कहा नहीं जा सकता ।*८ सर एडविन आर्तल्ड 
भारतीय शिक्षा-सेवा के सदस्य थे । उनकी प्रसिद्धि 'वुद्धचरित' के सफल अनु- 
बाद 'लाइट ऑफ एशिया के प्रसंग में है । एक पुस्तक खीप्ट के जीवन पर 
उन्होंने लिखी थी और नाम रखा था : (दि लाइट आरव दि वल्ड! । यह पुस्तक 
अधिक प्रसिद्धि नहीं प्राप्त कर सकी । श्री ए० जी० णशिरेफ ने सियारामशरण 
जी की रचना का मेल ब्राउनिंग की एक कविता से सिद्ध किया है ।* + इस 
कविता में एक अरव चिकित्सक अपनी चिकित्सा के कुछ अनुभव वतलाता है । 
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* सियारामशरण गुप्त, पुप्ठ श४ 
अमृनपुत्र  सियारामशर ख गुप्त, प्प्ठ्श्ड 


कृतियों का परिचय भ््३ 


एक बार उसे एक व्यवित मिला, जो कहता था, कि मुझे एक यहूदी चिकित्सक 
ने कन्न से उठा लिया। वह किसी दंगे में मारा गया था। वह यहूदी स्वयं 
खीप्ट ही थे । रक्‍्त-मांस की देह धारण कर संसार में अवतरित हुए थे । यहाँ 
तक तो वे बाते हुई जो “अमृतपुत्र' से मेल खाती है । अब देख लिया जाय कि 
कथावस्तु की किस चित्रपटी पर रचना के कमनीय चित्र उरेहे गये है । 
क्था-प्रसंग कवि ने पुस्तक के आरम्भ में दिया है । उसी का संक्षेप यहाँ 
दिया जाता है। अ्ररव के सीरिया नामक प्रान्त के एक भाग का नाम है पेले- 
स्टाइन अथवा पेलेस्टिना | अनुमानतः दो हजार वर्ष पूर्व यह भाग रोमन 
साम्राज्य का एक भ्रग था । यहाँ यहूदी बसा करते थे। येरशलेम इनका धामिक 
तीथ्थें था । विक्रम सम्बत्‌ के प्रारम्भ में समय का कोंका इस जाति की जड़ को 


हिला गया । यहाँ का राजा रोमन प्रतिनिधियों का दास था और प्रजा के प्रति 
अत्याचार करता था। 


फैरिसी और सैड्यूसी नाम के दो धामिक सम्प्रदायों में फैरिसी श्रधिक 
कर्मकांडी थे। उनका धर्म कर्मकांड और जातिभेद की सुरक्षा तक सीमित 
था। सैड्यूसी वर्ग सुधारक था। सांसारिक उन्नति की चिन्ता में इस वर्ग वाले 
रूढ़ियों को तिलांजलि दे चुके थे । जाति-भेद की शंखला भी उनके लिए भग्न 
हो चुकी थी । 


जिस समय ईसु का जन्म हुआ उस समय यहूदियों का राजा हेरोद नाम 
का ऋर व्यक्ति था। रोम के सम्राद्‌ को वह इसलिए प्रसनन्‍्त रखता था, कि 
मनमाने ढंग से प्रजा को कष्ट दे सके । इसने पुजारियों को प्रसन्‍त करने के लिए 
येस्शलेम में एक भव्य और नवीन मन्दिर का निर्माण करवाया था | यहुदियों 
का वह दल जो सामाजिक स्वतन्त्रता पर विश्वास करता था, देझ्य का शत्रु माना 
जाता था। इन्ही परिस्थितियों में योहान और ईसु नामक दो महापुरुष उत्पन्न 
हुए । 

योहान अपने शिष्यों पर जल छिड़क कर उन्हें दीक्षित करता था। सरलता, 
पवित्रता और स्पष्ट वाणी से प्रभावित होकर अधिकांशत: लोगों ने योहान की 
जिष्यता ग्रहण की थी । 'योहान' का विश्वास घर्मेराज्य पर था। इस बात के 
लिए उसने भविष्यवाणी भी की थी, कि भविष्य में धर्मराज्य की स्थापना 
होसे वाली है । जनता के विश्वासी हृदय पर 'योहान' ने पैमस्वर के रूप में 
अमिट छाप छोड़ी थी । यह उसका व्यक्तित्व था जिसका अभिननन्‍्दन जनता 
करती थी। 


जन रद ई। कन 
5 सियारामणरण गुप्त : सुजन और मूल्य 


ईसाई धर्म में पैगम्बर और खीप्ट के पृथक्‌-पुृथक ख डे हे 
का तात्पये ईश्वर का पैगाम लाने वाला तथा खीप्ट का अभथ अभिपिक्त है 
जज " शुद्द है । इस समय 
होता है ।*" हिल्न, भाषा में इसके लिए 'मसीहा' शब्द झाता हैं विधवा के 
राज्यासन पर श्रासीन द्वितीय हेरोद नामक व्यवित अपने भाई की की 
साथ विवाह कर चुका था। योहात का हृदय यह दृश्य देख कर 98, है आरा 
उठा । इस कार्य की निन्‍्दा करने के अभियोग में सम्राज्ञी ने योहात को के प्रसन्‍न 
गार में इलवा दिया । एक वार हेरोद ने अपनी लड़की के नृत्य पर हि 
होकर उससे पुरस्कार माँगने के लिए कहा । अपनी माता से प्रेरणा पाकर न 
योहान का शिर माँगा । इस प्रकार इस ईश्वरीय ज्योति का अन्त हुआ | 
जिस प्रकार ज्योतिषियों ने कंस से बतलाया था कि तेरा श जन्म का 
चुका है उसी प्रकार हेरोद को भी वताया गया था कि वेथलेहम में उसका ० 
ईसु के रूप में अवतार ग्रहण कर चुका है। हेरोद ने कंस के ही समान के 
गाँव के दो वर्ष से कम अवस्था वाले बच्चों को मरवा डाला था। ईंस | 
माता-पिता ईसु को लेकर नेजेरथ भाग गये थे। योहान के जन्म के के लक है 
मास वाद ईसु का जन्म हुआ था । ३० वर्ष की अवस्था में ईसु ने योहान 
दीक्षा ली थी | ऐसा कहा जाता है कि ४० दिन तक पहाड़ पर तपस्या करने 
से उन्हें अनेक प्रकार की सिद्धियाँ मिली थीं और धम्मतत््व से भी परिचय प्राप्त 
हुआ था। परिणामस्वरूप जनता उनका उपदेश सुनने के लिए भ्रधिक मात्रा में 
आने लगी थी । | 
ईंसु की शिक्षाओं के फलस्वरूप यहूदियों की निराश रजनी में श्राशा की 
किरण फूटी । दलबन्दी और भेदभाव की श्यूंखला जर्जेर होकर द्वूट चली । 
जेनता का भानस आनन्द की लहरों से मचल उठा । ईसु की तीखी फटकार और 
निर्मम आलोचना श्ञास्त्र-पंथियों हेतु क्षत में क्षार का काम करने लगी | अन्ततः 
ईसू को सूली पर लटकना पड़ा । अमृत्रपुत्र में दो व्यक्तियों द्वारा ईसु के प्राण- 
रक्षा के लिए किये गये संघर्ष का वर्णन है। 'सामरी' और “ऋसघर' नाम से 
सम्पूर्ण पुस्तक दो भागों में विभक्‍त है । सामरी की कहानी कवि के ही शब्दों 
में इस प्रकार है-- 


“सासमरी नाम से लिखी गयी पहली कविता समारा प्रान्त से संबंधित है । 
यह प्रान्त यहूदियों की दृष्टि में इतना अपविन्न था कि उन्हें गैलिली (स्थान 








४०- श्री किशोरलाल रुशरूदाला के अनुसार (अमतपुत्र की भूमिका) , 


कृतियों का परिचय प्र 


विशेष) जाना होता तो समारा होकर जाने की अपेक्षा समुद्र के मार्ग से अथवा 
चक्कर काट कर दूसरे भूमाग से होकर जाते थे । यहूदियों मे राजा और पुजा- 
स्थो का विरोध देख कर ईसु ने गैलिली जाना उचित समझा था। स्थल- 


।् 


वबशेप है पु तफे कर 
विशेष के प्रति उनके मन में घृणा न थी। झते- उनकी यात्रा समारा से ही 


होकर हुई ॥/!** 


कहानी इस प्रकार आगे बढती है कि ईसु गाँव के बाहर कुएँ पर बैठे थे 
ईसु के शिष्य आहार हेतु गाँव गये थ। इसी वीच एक स्त्री भागी जिससे 
ईंसु ने पीने के लिए जल माँगा । उसको आइचयें हुआ कि उच्च कुल वाले मेरा 
छुआ जल किस प्रकार पी लेंगे । इस “स्त्री का नाम न मिलने के कारण कवि ने 
इसे 'मामरी' कहा हैं। 

पुस्तक का दूसरा भाग जिसको “क्रसधर' नाम से सम्बोधित किया गया है 
सायमन नामक एक व्यक्ति की अपनी एक कहानी है। सायमन अपनी यात्रा 
पर था। उसी मार्ग से वधिक क्रस पर चढाने के हेतु ईसु को ले जा रहे थे । 
बधिको ने सायमन को ऋस ढोने के लिए वाध्य किया था। ईसु का 
'ऋसारोहण” सायमन के ही मुख से वर्णित है । 

यहाँ तक तो हुई कथावस्वु की बात । जैव देखना है कि इस कृति मे किन 
वर्णन प्रणालियों का सहारा कवि ने लिया है । पुस्तक के आरम्भ में राष्ट्रकवि 
मैथिलीशरण गुप्त की कतिपय प्वितयाँ उद्ध,त हे-ए 

अपना ऐसा रकक्‍त-सांस सब 
और गात्र था ईसा का 
प्र जो अपना परस पिता है 
पता मात्र था ईसा का। प्र 

मंगलाचरण के अन्तर्गत कवि ने कामना प्रकट की है, कि वह वन-बन में 

विखरी राम-महिमा के भरति नत मस्तक होते मे सक्षम हो सके--- 
रास जन घन में तुम्हारा संचरण 
हो जहाँ जिस रूप में नत हो सके । 
शूल वह जो भव वविभव पाठक हरण, 
स्व॒रित करके कंठ में ठुक ढो सकू ४१ 
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ग्यु 


५६ मियारामणरण गुप्त : गूजन और पूल्यांवद 
ः गें को लेकर रस - 
कहना न होगा कि अमृतपुत्र की रचना दो बातों को लक हुई है 
१--समारा प्रान्त की उस स्त्री (सामरी) की बात जो कि अपना 


निकृप्टता के निर्मक से अपने को झ्रावृत्त समझ पैंठी थी । उसके हाथ का जल 
ईसु ने पान किया । 


२--ईसु को ऋसारोहण हेतु ले जाते हुए प्रहरियों ने 'सायमर्ना नामक 
व्यक्ति से बेगार ली थी। श्रागे की सम्पूर्ण कथा का वर्णन (ईसु का क््सा- 
रोहण) सायमन ने स्वयं किया है । 

मुक्त छंद की स्वतः प्रवाहित घारा का सहारा लेकर कवि भागे बढ़ता गया 
है । जहाँ कही आवदध्यकता पड़ी है प्रकृति-वर्णन भी किया गया है। इससे काव्य- 
धारा की छवि में चारता आयी है। 'सामरी' के प्रसंग में एक स्थल दुष्टव्य 
हैं-++ 

अनतिदूर भविष्य के सुबसन्त की 

सुचिर सुषमा श्री विभा निज में भरे 
प्रमुत घन की यह नई रिमशिम हुई 
घूर काँदे से पटी ही भूमि पर 
और श्रमुता वह गिरा जग की प्रथम 
अधम मेरे ये श्रवण ही सुन सके 
निखर कर यह धन्य में यह धन्य हूं ॥४९ 


एक वात इसी प्रसंग में और कहनी है कि अमृतपुत्र का अनुवाद श्र ग्रेजी 
में श्री ए० जी० दिरेफ ने किया है -'दि क्ाँस वियरर ।' यह पुस्तक 'लन्दन 
रायल इंडिया पाकिस्तान एण्ड सीलोन सोसायटी' से प्रकाशित हुई है ॥ सिया- 
रामशरण जी ने इस प्रवन्ध के लेखक को बताया था कि प्रसिद्ध विद्वान डा० 


सुनीतिकुमार चटर्जी ने अनुवाद की प्रशंसा की है। अनुवादक ने अनुवाद की 
भूमिका में लिखा हे--- 
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७४. पुल (7055-फऊैथ्वाला (779४9६075.. 700०) 


कृतियों का परिचय फ्र्छ 


इन सब कठिनाइयों और सत्पयासों को देख कर यह कहा जा सकता है 
कि कवि की यह कृति हिन्दी के लिए एक अचुपम देन है। यद्यपि कवि ईसाई 
नहीं है, पर रचना में उसने अपनी श्रद्धा और धामिक औदार्य का पूर्ण परिचय 
दिया है । 
गोपिका 

मोषिका' कवि की अन्तिम और मृत्यूत्तरजात काव्य-कृति है। इस पुस्तक 
की रचना में वारह वर्ष का समय लगा है ।५ ६ 'गोपिका' में प्रकाशित अपने एक 
पत्र में सियारामशरण जी ने लिखा है कि ग्रंथ का एक-चौथाई रेलयात्रा में 
कहीं खो गया था ।४० बाद में कवि मे परिश्रम पूर्वक पुस्तक का उद्धार किया 
था । इस कार से उन्हें सन्‍्तोष मिला था। कवि के जीवनकाल में पुस्तक का 
प्रकाशन नहीं हो सका । स्वना-प्रक्रिया के सम्बन्ध में सियारामशरण जी ने 
लिखा है--- 


“बीज रूप में आकर गोपिका धीरे-धीरे मेरे मन में अंकुरित हुई और 
दीर्घकाल तक वह वहाँ धीरे-धीरे ही पल्‍लवित होती जा रही । वीज की सभ्ा- 
णता तो इसमें अ्रनिवार्य है पर उसके चारों और प्रकाश और अन्धकार के साथ 
अवकाश की ऐसी भंडार-भूमि न होती तो उसके द्वारा अपने श्राप यह्‌ मिर्माण 
सम्भव न हुआ होता । लगता है, इसका निर्माण नहीं स्वयं प्रस्फुटन हु है ४८ 

इसी संदर्भ में कवि ने 'गोपिका' को अपने अग्रज श्री मैथिलीशरण गुन्‍्त के 
आशीर्वाद का सुफल माना है, क्योंकि वही कवि का सम्बल रहा है। “गोपिका' 
की समाप्ति सावन तीज, सम्बत्‌ २०१६ (३ अगस्त, १६६२, दिन के ग्यारह 
बजे) को हुई थी। संयोगवश श्री मैथिलीशरण गुप्त की जन्म-तिथि भी उसी 
दिन पड़ती थी। इससे सियारामशरण जी को परम सन्‍्तोप हुआ था । वे निम्न- 
लिखित स्वरचित पंक्ति को कभी नहीं भूले -- 

धन्य हुआ, मेरी लघुता में तेरी गुरुता मरी-मरी ४ 

कृति के प्रारम्भ में कवि ने जो कथा-सूत्र दिया हैं उसका संक्षेप इस प्रकार 
है -- 

७६. श्री सियारामशरण गुप्त ढारा श्री मैथिलीयरण गुप्त को लिखे गये पत्र से 

१५ अगस्त १६६२ को िरगाँव (सॉसी) से दिल्‍ली के लिये लिखा गया यह पत्र 
'गोपिका' में प्रकाशित दै। 


७७, गोपिका : सियारामशरण युप्त, ४० ड़ 
७८, गोपिका : सियारामशरण युप्त, (० डे 


भ््द सियारागणरण गुप्त : सूजन और मुल्यॉकित 
कप्ण गोकुन से हारावती जा चुके है। ब्रज गे इन्दुगती नाम की गोपी की 
बडी चर्चा हद गोकुल से मथुरा जाते समय छ्याम इन्दीबर सरसक्षी के पास कुछ 
कणों के लिये स्केथे। इन्दुमती की यह सरसी गोकुल को मौमा पर थी । 
गोपियों को सरसी के समीप आनन्द मिलता है, इसलिए वहाँ जाकर ब्रः अपना 
हत्ताप मिटाना चाहती है। इन्दुमती द्याम की सोज में निर्जन झानन हे में मटक 
रही है। वुन्द-वाटिका में स्तान-मार्जेन के पथ्चात्‌ वह्‌ गौरी-पूजन के लिए इन्दी- 
बर और पु डरीक चुनती है । इन नील और इवेत कमलों का चयन सामिप्राय 
हो रहा है । इसी वर्ण का वर पाने घी साध इन्दुमती के सन में है। अपन छोड़े 
भाई आमोद से इन्दुमती को कृष्ण का पता चलता है । 

एक दूसरे दिन श्याम और इम्दुमदी का मिलन होता है। ध्याम इन्दुमती 
से कहते है--- 


'सतत प्रमोद मयि, प्रेम मयि, दासी नहीं, तू सुचिर संगिनी है और चिर 

महचर सखा हूँ में ।९ ८ 

इसके बाद द्याम और इंदु का ब्रज-विहार होता है । कुछ समय पश्चात्‌ 
इयाम व्रत से चले जाते है । इन्दु ध्यानावस्थित होकर एक कहानी सुनती है। 
प्रतीत होता है कि भगवान्‌ विप्खु अ्रपनी शेप शय्या पर लेटे हुए कह रहे हैं--- 
अपनी रक्षा के लिए एक वार तुमने रुक्मिणी के मुस्त से पुकारा था | वंसी ही 
पुकार फिर आ रही है । वात यह थी कि रुक्रिमणी के ज्येप्ठ अाता झरुक्मी के 
साथ दुजेय नामक भूपाल ने शिक्षा पायी थी। सहाध्यायी होने के नाते रुक्मिणी 
का परिचय उसे प्राप्त था । ज्योतिषियों ने बताया था कि रुकिमिणी लक्ष्मी का 
अवतार है। इसी लोभ से दुर्जय रक्मिणी के साथ विवाह करना चाहता था। 
संयोगवश दुर्जय वृन्द-वाटिका की ओर से निकला और इन्दुमती को रुक्मिणी 
समझ बैठा | वन में भटकतते-मटकते ताप से व्याकुल होकर दुर्जेम ध्याम-सखा 
भद् को बताता है कि वह उस प्रान्त में अपनी एक राजधानी बनायेगा जी कृष्ण 
की द्वारावती से टक्कर लेने वाली होगी । 

इन्दु की सखी को ब्रज पर झाने वाले दुदिन का आभास मिल जाता है। 
ज्षज के ऊपर दस्युओं का आतंक छाया हुआ है, सखी को इन्दु की चिन्ता है । 
इसी बीच मंजु नामक गोपी पता नही कहाँ चली जाती है ? 'दुर्जेय', 'शूर' नाम 
के गोप की सहायता से दस्युओं का एक दल एकत्र करता है । 'शूरं को एक बार 
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बू तिया संग परिचय प्ह 


उमके पिता ने 'ऋर! कह कर पुकारा था। तब से वह है नाम से ही प्रसिद्ध 
हैं । एक दिन ढुर्जय ऋर के यहाँ से तौट रहा था। मार्ग में उसे पता चला कि 
कुछ लोग एक नारी को लूटने का प्रयाग कर रहे है । यह नारी 'तनिम्बा' साम 
की नर्तेकी थी । 
इधर आमोद नाम के व्यवित ने नव गोपों का संगठन किया है। आमोद के 
साथ ही स्चिरा नाम की एक गोपी भी है । एक हस समाचार देता है. कि उस 
तारी को सनाने वाले नव गोप ही है । झूसिरा कृष्ण का ध्यान करती है । वन 
के कुएँ की जगत पर संध्या समय भद्साता की भेट एक यात्री से होती है। 
यह यात्री द्वारावती से कोई सन्देश लेकर युधिष्ठिर के यहाँ जा रहा था। भद्र 
को उसी यात्री ने बताया कि रुविमणी ने मयुरा निवास में एक इन्दीवर सरसी 
वनवाकर उसका नाम 'इन्दुमती' रुता है। 'मजुला' के द्वारावती जाने का 
समाचार भी उसी यात्री से मिलता है। प्रामोद स्वय वृन्द-बादिका की रक्षा 
करने की बात सोचता हे । नव गोधों ने भद्र सन को वृन्द-वाटिका में नहीं 
थाने दिया। प्रवाद है कि वे “निम्बा' के मोह में पड गये है । 


कुझक्षेत्र के य्रात्रा-प्वे के समीप तिम्बा भद्र से मिलती हे । एक वार #०ण 
निम्बा वी छोटी कोपड़ी में छिप गये थे । वहाँ से एक ही दिन के पदचात्‌ वे 
मथुरा चले गये थे । तभी से इन्दु उस ऑऔपडी को चाहती हैं । वहें किर इयाम 
से मिल नहीं पायी । निम्बा और ऋई के प्रणय-सम्बन्ध का पता अ्रीय सभी को 
था । आमोद को कही से सूचना मिल गयी कि भद्र सखा निम्वा के साथ प्रणव 
सम्बन्ध स्थापित किए है तथा गोकुल के शत्रुओं का साथ देने जा रहें हें । 
आमोद से इन्दुं और माधव के सम्बन्ध की चर्चा इधर-उधर सुनी है । 


मंजुला मे पुरुष के वेप मे हारावती में प्रवेश किया । रुक्मिणी ते मजुला 
का आदर-सत्कार किया । उसने कष्ण से भी मेट की किन्तु ब्रज की रक्षा की 
कोई वात नहीं की । 

दुर्जय एक नवीन स्नातक को नव गोपो की खबर लाने का चर बनाता 
है। भद्द निम्वा के साथ ऋ(र के पिता धीर के यहाँ पहुँचता है। धीर उसका 
पुराना मित्र हे । शूर की पत्नी स्वस्ति ने सपत्ती समझ कर की निम्बा का 
स्वागत किया । 

एक अँधेरी रात में इन्दु पिछली बाते याद करती है । मंजुला ने द्वारावती 
के समाचार से इन्दु को श्रवगत करा दिया था । इन्ढु अपने मन में सोचती हे-: 


६० सियारामशरण गुप्त : सृजन और मूल्यांकन 
मजुला नन्‍्दत कानन वाले पारिजात के नीचे बैठ झ्रायी है । त्रज को इस प्रकार 
का पारिजात नहीं चाहिए | इन्दु को याद आती है पुरानी घटना, कि एक बार 
माधव उसे गोवर्धन पर्वत की सर्वोच्च चोटी पर अंवेरी रात में ले गये थे। 
वहाँ दिन मे जाना और चढना भी कठिन है। 


दूसरे दिन प्रात काल भद्र सखा लौटकर बताते है कि मंजुला ने अपने न 
आने का समाचार भेजा है । 'पारिजात-प्रसंग' में उसने सुना था कि सत्यभामा ने 
कृष्ण के साथ पारिजात भी देवपि की सेवा मे दे दिया है । इसी वात से प्रससत 


होकर मजुला और निम्वा ने कृष्ण को अपना सब कुछ अवित कर दिया ४ 
कथासूत्र के अनुसार . -- 


'इन्दु को निम्वा के छप्पर का मोह था और इस प्रकार अब वह इन्दु का 
भी हो गया है ।८९ 
स्नातक बन्धु के आने पर भद्र ने उसे बताया कि दस्युओं ने घीर को 
यातना और प्रतारणा से कप्ट पहुँचाया है। स्वस्ति भी पता नही कहाँ है ? 
इन्दु कषधित होकर अपनी वृन्द-वाटिका कृष्ण को समर्पित करती है झौर स्वस्ति 
को खोजने निकल पड़ती है । इन्दु के चले जाने पर वातावरण सूना-सूना लग 
रहा है । आमोद तभी से कुछ खोये से बैठे है । उन्हें वातावरण भयावह लग 
रहा है । यह बात हंस ने कही थी । 
एक दिन अचानक सारे ब्रज में आनन्द छा जाता है। नारियाँ प्रमुदित 
होकर विचरण करने लगती है। लगता है कृष्ण ने ब्रज में प्रवेश किया है । 
आमोद को इस वात का पता लगता है। उसके हृदय में कोई उत्साह नहीं है, 
क्योकि इन्दु जीजी के लिए वह व्यग्र है । आवेश में झमोद के मुख से निक्रल 
पड़ता है--'मै उनकी प्रजा नहीं हूँ । क्‍यों मैं उनके लिए उदूँ” ?5१ श्रीकृष्ण का 
पदार्पेण होता है | गौरी-पूजन के हेतु वे सरसी से इन्दीवर लेते है । आमोद एक 
विराट अनुभूतति के साथ श्रीकृष्ण के सामने प्रणत होता है। श्रीकृष्ण आशी- 
वाद देते हैँ ॥ यही कथा का अन्त हो जाता है । 
“गोपिका' की रचना का आधार मघुर प्रेम है । इसी प्रेम से भक्ति-भावना 
सुदृढ़ होती है। कवि ने श्यगार रस का विषय चुनकर आयद्योपान्त उसका सम्यक्‌ 
निर्वाह किया है। सत्यभामा, रुविमणी, इन्दु और निम्वा सभी अपने प्रियतम से 
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सन्‍्तुष्ठ हैं। 'गोपिका' में कवि की सामंजस्य दृष्टि और समर्पण भावना साकार 
हो उठी है । इस प्रसंग में डा० सावित्री सिन्हा लिखती हैं :-- 


'सियारामशरण जी ने यह काव्य आधुनिकीकरण के उद्देश्य से नही, एक 
अत्यन्त प्राचीन भारतीय भाव-परम्परा की पुनः प्रतिप्ठा और परिप्करण की दृष्टि 
से लिखा है--जिसके मूल में है पूर्ण समर्पण, अहं का विगलन और सामजस्य 
दृष्टि जो समस्त विश्व के साथ अपनत्व स्थापित करके चलती है। “९ कृष्ण- 
काव्य का जो रूप उत्तर मध्यकाल में पाया जाता हैं, वह रसिकता और शांगा- 
रिकता में भरा हुआ है । सियारामशरण जी ने विपय-वस्तु के रूप में परिप्कार 
किया है । उनके शूंगार-वर्णेन में भी एक भ्रकार की स्वच्छता और सौम्यभाव 
है। यही उनके स्वभाव के अनुकूल भी पड़ता है। 'गोपिका' का एक प्रसंग 
है :-- 

'मानती थी, प्रखरा हूँ, वह मैं नवमुग्धा हुई। ज्ञात न था यह रूप । चभ 
के सुनील परिधान में उपा-सी प्रकदित थी । देखा दृंग है बड़े-बड़े किसी मृगी के 
से । कान्ति है कनक की वदन में । ज्योतिस्सर के शैवाल कच है। ग्ूथिका का 
चक्र-गुच्छ जूड़े पर, कंचुकी के ऊपर है मुक्ताहार (८३ 


यहाँ मंजु के सौन्दर्य का वर्णन है। कवि द्वारा प्रस्तुत विभावन व्यापार से 
शृंगार रस की निष्पत्ति अवश्य-हुई है, किन्तु प्रतीत होता है कि कवि के संयम 
और मर्यादा ने लेखनी को स्वच्छन्द विचरण तही करने दिया । यदि इसे भी 
एक मार्ग मान लिया जाय तो हम कह सकते है, कि कृष्ण और गोपी सम्बन्धी 
काव्य-परम्परा को सियारामशरण जी ने अपनी शोौपिका' में एक नया मोड़ 
दिया है । यहाँ विलास-भावना का उन्‍्मेष नहीं अपितु सात्विकता की आदर्श 
भँकी है । यद्यपि 'गोपिका' में लटनागर इयाम की मनमानी, अनेक ख्यंगारिक 
चेप्टाओं और विलास-प्रक्रियाओं का वर्णन नहीं है, किन्तु फिर भी अनेक प्रसंगों 
के विम्ब ग्रहण की अद्भुत क्षमता काव्य को उत्कृष्ठ बना देती है । निशा- 
भिसारिका सद्यःस्नाता, दिवाभिसारिका तथा वासकसज्जा आदि मायिकाओं के 
जो चित्र इसमें खीचे गये है वे जन सामान्य के विलास की सामग्री नहीं है 
अपितु उसी एक इयाम के मिलन के लिए उनकी सज्जा की गयी हे । हम इसे 
प्र मिकाओं की एकनायकता कहेंगे । स्वकीया परकीया के भेदों को मिंदाकर 
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गोपिका' के माधव ने सभी को अपने दर्शन का लाभ दिया है | कवि ने अनेकता 
को एकता में बदला है। आत्म-विश्वास की धरती पर पलने बाली इन्दु की 
दुख इस बात का है कि श्याम उससे बताकर क्यों नहीं गये ? अनुराग का बह 
रूप भी ब्लाध्य है । 


गोपिका' में प्रेम के अलौकिक रूप की कलक नी हमें मिलती है । कृष्ण के 
आदशं से दस्युओं वा अभिभूत हो जाना और अपना मार्गे बदलना आज दें 
बुद्धिवादी मानव को आश्चर्यंचकित कर सकता है, किन्तु परिस्थिति विपरीत 
होने से किसी आदणे की महिमा नप्ट नहीं होती है । 

कुल मिलाकर १७ खंडों में 'गोपिका' का समग्रोजन किया गया है । भर्बेव- 
कल्पना भें कवि की कुशल लेखनी ने श्रपनी पटुता का परिचय दिया हैं । कथा- 
प्रसंग सवादों से आगे बढ़ता गया है । इन संवादों से पात्रों के चरितरों का भी 
पता चलता है। संवादों की भाषा सहज, सरल झब्द-शक्तियों से सतत तथा 
प्रसंगानुकूल है । 

'गोपिका' की लोकभावना उसकी सबसे बड़ी विधेपता है । कृष्ण के रसिक 


क्के 
चरित्र को सियारामशरण जी ने लोकमंगल की ओर उन्मुख क्रिया है। इस 
वर्तमान युग की एक आवश्यकता की पूर्ति 'गोपिका' द्वारा हुई है। ऋट और 
स्वार्थी प्रवृत्तियों पर प्रेम को विजय दिखाकर कवि ने युग को एक मार्ग दिखाया 
है) वर्तमान काल के अनेक प्रतीक 'गोपिका' में बिखरे पड़े है। कवि ने 
समृप्ठि के मंगल की कामना की है । यह भंगल कासना जगतव्याविनी है किसी 
व्यक्ति-विशेप की धरोहर नहीं । श्रीकृष्ण के श्रंत्िम चचनों के साय इस प्रसंग 
को समाप्त करता हूँ :-- धर 


स्वस्थ रखना है तुम्हें सर्म को निखिल को । 
रहना तुम्हें है यहीं श्री सुर पथ पर । 
संचय के साथ-साथ त्याग का उपाजंन करो सप्रेम । 


निस्संत्ताप जूझना है पक्ष प्रतिपक्ष के समस्त दर्जयों से 
सभो ऋ ोंसे विजय समग्र पाप्नो - तब तक ॥5४४ 
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कृतियों का परिचय बडे 


उपन्यास 
गोद 

हिन्दी साहित्य में ग्राम जीवन को चित्रित करने वाले उपन्यास कम हे । 
इस क्षेत्र में प्रेमचन्द जी उपन्यासकार के रूप में अधिक स्थातनाम हुए । उनके 
बाद कुछ लेखकों ने प्रयास किया किन्तु वह बात न आ सकी । 

ग्राम-जीवन की मझाँकी सियारामशरण जी के उपच्यासों में भी हमे मिलती 
है। 'गोद' का प्रथम प्रकाशन सं० श्ध्त& में हुआ था लेखक ने प्रारम्भिक 
पंक्तियों में अपना विश्वास प्रकट किया है । विश्वास के प्रसंग में चौसर के खेल 
की व्यास्या की गयी हे । लेखक का साहित्यिक जीवन भी चौसर का खेल है । 
लगता है लेखक उपस्यास-कला के मन्दिर में प्रवेश करते हुए सकोच का अनुभव 
कर रहा है। पर इसकी उसे चिन्ता कभी नही :-- 

«परन्तु मुझे कोई सकोच नही है। साहित्यिक जगत के अपरिचित 
और अज्ञात पथ पर चलते हुए भी सुके कोई सकोच नही है । जहाँ किसी जगह 
भटक जाने की आशंका होगी, वही छिलाने वाले का पुण्य सकेत मुझे उचित 
मार्ग दिखाकर मेरी सारी कठिताई को दूर कई देगा ।/7£ 

गौद' उपन्यास अपनी गोद में एक ग्रामीण ग्रृहस्थ की कहानी लिये हैं। 
दयाराम के छोटे भाई शोभाराम को विवाह विधवा कौशल्या की प्रुत्नी 
कियोरी से निश्चित हो जाता हे । किशोरी अपनी माँ के साथ प्रयाग के मेले 
में जाती है। वहाँ वह अपनी माँ से बिछुड जाती है. । पर्याप्त छानबीन के 
पदचात्‌ सेवा-समिति के स्वयंसेवकों ढारा किशोरी अपनी माँ के पास पहुँचा दी 
जाती हे । 

केवल इसी घटना के आधार पर समाज की आँखों ने हंगात्‌ किशोरो की 
पापमय देखा था | समाज को व्यक्ति-विशेष के चरित्र पर झ्राशका और पाप के 


चिह्न शीघ्र दिखायी पड़ते हे। समाज बेचारा क्या जाने कि वह व्यक्ति भी 
उसी की एक कड़ी है । दयाराम की इच्छा का आधार लेकर विवाह की ग्रथि 


बाँधी नहीं गयी । शोभाराम के परिवार वाले पृथ्वीपुर के जमीदार के यहाँ 
सम्बन्ध बनाने की बात सोचते हें । 

इधर शोभाराम अपनी भाभी को माँ के समाच मानता है और भाभी भी 
उसे पुत्रवत्‌ मानती है । नवीन विवाह सम्बस्ध की बात किशोरी के मत पर 
चोट करती है । वह रोगग्रसित होती है। शोभाराम उसे देखने जाता हैं। 


2 कप कक 
८ए, गोद : सियारामशरण गुप्त, ४९ ६ (भूमिका) 


द४ सियारामदरण गुप्त : सुजन और मूल्यावने 
प्रेम के पता नही कितने प्रसूनों की पराग-घारा ने ओभाराम और किशोरी कै 
हृदयों को सुवासित किया पर दयाराम की चोरी-चोरी। इस स्थल पर हमे 
शोभाराम के हृदय की विशालता के दर्शन होते है । हाँ, आतृ-भावना पर धवका 
अवध्य लगता है । इसी बीच रामचन्द्र नामक एक ग्रामीण व्यवित ने झोभाराम 
को वहकाकर दयाराम के ऊपर न्यायालय में अभियोग चलवा दिया। इस 
बात को जानकर दयाराम को जो मर्माघात हुआ उसे वे भूल न सके । अन्त 
में रामचन्द्र की करतूतों का पता सबको लग जाता है और शोभाराम अपनी भूल 
पर पश्चात्ताप प्रकट करता है । उधर लेखक अपनी निम्न पंकितयों के साथ ग्रंथ 
की समाप्ति करता हे :-- 

“दयाराम ने शोभाराम को छाती से चिपकाते हुए कहा--कुंछ हर्ज नही, 
तू तो लड़का है, भूल तो मुझ से भी हो गयी । मुमसे वचकर तू सीधा अपनी 
भौजी के पास जा रहा था परन्तु उनकी गोद तो बहू ने आकर भर दी, मेरी 
खाली थी सो तू भर दे ।” 

औसुओ की दोनों घाराएँ एक मे मिलकर एक दूसरे संगम तीर्थ के जल से 
दयाराम की गोद सजल कर उठी ४5६ 

'गोद' में आतृ-भावना, सामाजिक जटिलता, ग्राम की ईर्प्यालु प्रवृत्ति और 
धन-लिप्सा आदि का उद्घाटन किया गया है । कथावस्तु को आकर्षक बनाने में 
लेखक की भाषा, लाक्षणिक प्रयोग, सहज स्वाभाविकता, प्राकृतिक वित्रावली 
तथा शैली आदि तत्त्वों ने पूर्णह्पेण साथ दिया है । भाव-क्षेत्र का कवि घटनाओं 
के संसार में भी सफलता प्राप्त कर सका है, यह उसकी लेखनी का नैपुण्य है। 
श्रीविद्याभूषण अग्रवाल ने कवि और लेखक के इस संगम पर लिखा है :--- 

“कवि केवल भावनाओं का चित्रण करता है। उपन्यासकार को भावना 
झौर घटना दोनों का सुन्दर मिश्रण करना होता है। सियारामशरण में यह 
क्षमता है और यही कारण है कि कवि होते हुए भी वह्‌ एक सफल उपन्यासकार 
भी हो सके "5७ 

गुप्त जी की कला में अधिक चतुरता कथावस्तु के संयोजन में दिखायी 
पड़्त्ती है। कही भो शिथिलता और गतिरोध नही पाया जाता । गोद का कथा- 
नक निर्वाध गति से अपने गन्तव्य की ओर बढ़ता जाता है । इससे पाठक को 
समय हो नही मिलता, कि वह कुछ अन्य बात सोच सके । लेखक की भाँति 
उसके पात्र भी सहज, विनम्र और पारिवारिक जीवन के प्रति आस्था रखने 

८६. गोद : सियारामशरण शुप्त, पृष्ठ १४३ 

८७. सियारामशरण युप्त : सं० डा० नेगेन्द्र, पृष्ठ ५७ 
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वाले है। यही कारण है कि लेखक के व्यक्तित्व की छाप पात्रों पर दिखायी 
पड़ती हैं । 

गोद में पात्रों की संख्या अधिक नहीं है । कुल लगभग सात पात्र हैं । कुछ 
अपनी महत्ता का परिचय देते है और कुछ अपनी क्षुद्रता प्रकट करते है। 
शोभाराम का भाई के पास पुनः जाकर क्षमा-हेतु पृष्ठभूमि तैयार करना तथा 
मुखिया रामचन्द्र का धोखे से मुकदमा दायर करवाना अपना अलग-अलग महत्त्व 
रखते हैं। गुप्त जी के विचार से कोई मनुष्य जन्म से महान नहीं होता । कभी- 
कभी उसके छोटे काम भी उसे महान बना देते है। गोद! की प्रस्तुति के प्रति 
लेखक कितना आस्थावान है -- 


“यदि मैं अपने लक्ष्य पर न पहुँच सकू तो चित्त में कोई ग्लानि न होगी । 
इसलिए आज के दिन का यह उत्सव मैं बिना किसी संकोच के, आतंद सम्पन्न 
कर रहा हूँ ।!5८ 
अंतिम आकांक्षा मी 

यह उपन्यास आत्मकथात्मक शैली में लिखा गया हैं रामताल पते: रे 
रण नौकर है । अपनी मृत्यु के समय तक उसमें अपने स्वामी के प्रति पायी जा 
वाली श्रद्धा जागृत रहती है । रामलाल का सारा जीवन उपन्यास की कथावस्तु 
है। कथावस्तु की पूर्व संयोजना का कोई विशेष ध्यान प्रतीत नही कर होता है। 
लगता है जैसे-जैसे रामलाल के जीवन के पग आगे बढ़ते हैं, वेसे- कक 
का कलेवर भी बड़ा होता जाता है। श्री विद्याभूषण अग्रवाल ने भ्रत्ि 
आकांक्षा! के अन्तर्गत रवि वाबू की 'कावुलीवाला' कहानी के भावों को देखने का 
प्रयास किया है :--- ह 

भ्यह्‌ के जी का दूसरा उपन्यास है जो कभी-कभी पाठक इक अ 
कहानी 'काबुलीवाला' का स्मरण करा देंता है । काबुलीवाला पक हे 
मिनी के प्रति वात्सल्यपूर्ण था उसी प्रकार ईस उपन्यास का नायक रामलाल 
अपने स्वामी की पुत्री के प्रति श्रद्धालु है ।/5६ ध तो 

एक बार डा० भगवानदास ने इस उपत्यास के बारे में लिखा था हा 
उपन्यास उन्हें 'नारी' से भी ज्यादा अच्छा लगा है! लक उन्होंने 
था : “विचारों की विविधता” और “कथा का विस्तार । 


5 अपन नल 
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5 सियारामशरण गुप्त : सृजन और मूल्यविन 

प्रस्तुत उपन्यास में रामलाल (रमला) नामक नौकर को कहानी न 

स्वयं कहता है। लेखक को जहाँ कहीं समय मिलता है यहाँ वह समाज रे 

सम्बन्ध में दो-चार व्यंग्य अवश्य कर देता है। सारे उपन्यास में वचन-व 
हें में लेखक है --- 

के अनेक वाक्य विखरे हैं। रामलाल के परिचय में लेखक लिखता है 


"एक वालक मेरे सामने आकर खड़ा हो गया । श्रवस्था में वह मुझ से 
बड़ा न था, पर अपनी स्वस्थ देह के कारण वह पहली ही वार मुझे अपने पंकोर् हे 
बड़ा मालूम हुआ । मुझे अपनी ओर देखते देख कर अपरिचय के किसी संत 
के बिना उसने कहा--परसादी भैया सौदा-पत्ता लेने वाजार गये है। कया 
काम है, मैं कर दूंगा ६ १ 

पुस्तक का प्रारम्भ नाटकीय ढंग से किया गया है। इस प्रकार के प्रारम्भ 
के कुतूहल की सृप्टि होती है, जो उपन्यास की एक विज्ेपता है। एक 
दिन दस-बारह साल के लड़के को अपने यहाँ काम करते देख मालिक 
की लम्बी साँस निकल पड़ी । लेखक लिखता है, कि “इस साँस का कारण 
बताने के लिए मुझे; बहुत पीछे लौटना पड़ेगा ।”/£* अन्तिम आकांक्षा म॑- 
जनतांत्रिक भावनाओं का पोषण हुआ है। दलित वर्ग के एक दोन-होन 
व्यक्ति को उपन्यास का नायक चुन कर सियारामशरण जी ने अ्रपनी सहृदयता 
का अच्छा परिचय दिया है। 

पहले कहा जा चुका है कि रामलाल के ही आसपास पूरे उपन्यास कगि 
कथावस्तु दिखायी पड़ती है । रामलाल अपने स्वामी का विदवसनीय सेवक है । 

अपने स्वामी की सेवा के लिए वह अपने प्राणों को भी संकट में डाल सकता 
है । उसके सिर पर अपमानों का बोफ है और उसके आसपास सेवा का हरा- 
भरा वातावरण है जहाँ उसे कर्म की छाया में शान्ति मिलती है । एक बार 
सहसा उसके स्वामी के घर पर रात में डाकुओं का आ्राक्रमण हो जाता है। 
रामलाल सजग है । वह प्राणपण से अपने स्वामी की सहायता करता है । लेखक 
ने रामलाल की जिस सजगता का चित्रण किया है वह धन्य है। रामलाल की 
बन्दूक से एक यज्ञोपवीतधारी डाकू की हत्या हो जाती है। इसी अपराध का 
आधार लेकर बारात वाले कहते हैं, कि जिस घर में रामलाल-सा हत्यारा रहता है 
उस घर में हम भोजन नहीं करेंगे । रामलाल अपने स्वामी की मर्यादा सुरक्षित 
रखना चाहता है | अपनी “मुन्नी' के हाथ में दो रुपये देकर जब वह विदा लेता 
६१. अतिम प्ाकांचा : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ घ्‌ 
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कृतियों का परिचय ७ 
है उस समय कुछ ही लोग रामलाल के साथ सहानुभूति दिखा पाते हैं। 
उपन्यास का अन्तिमांश वहाँ और भी अधिक कारुणिक हो जाता है जहाँ राम॑- 
लाल को न्यूमोनिया हो जाता है और वह अपने रोग के साथ कारागार में डाल 
दिया जाता है। अपनी अंतिम आकांक्षा रामलाल निम्न दाब्दों में प्रकट 
करता है--- 


"जैया भगवान से प्रार्थना है कि अपने ही गाँव में मैं फट से फिर जन्म लू , 
दूसरे जन्म में मैं तुम्हारी ही चाकरी में पहुंचू । तुमने मेरे लिए जो कुछ किया 
है उससे मैं उरिन नहीं हो सकता ॥“* 

प्रो० देवराज उपाध्याय ने गुप्त जी के तीनों उपन्‍्यासों से तीन उद्धरण छाँटे 
है भर बताया है कि यदि ये वाक्य उपन्यास से निकाल दिये जायें***'"तब 
इनको पढ़ा जाय--“मैं जरा हल्के मूड में होऊँ तो यह कहूँ कि ग्रुप्त जी के 
उपन्यास ऋण ये वाक्य >-शूल्य । 7 

अपने सम्बन्धियों से दूर उस कोशगार में जहाँ उसके हृदय की कोमल 

- भावनाएँ और स्वामी की भक्ति वन्दिनी थी रामलाल की आत्मा ने शरीर का 
साथ छोड़ा । उसकी मुत्यु से लेखक की लेखनी विकल हो उठी-- 

“न तो समाज का दंड वह पूरा-पूरा भोग सका और न कारागार का ही । 
तो क्या इसीलिए वह अर तिम आकांक्षा श्रकट की थी ।” ** यही “अंतिम आकांक्षा 
का सामान्य परिचय है । 

उपच्यास-कला के आधार पर “अंतिम आ्राकांक्षा' पर आगे विचार किया 
जायगा |] 


नारी 


गुप्त जी की यह कृति अत्यन्त लोकप्रिय और ' ख्यातिप्राप्त है। रचना का 
समर्पण मुंशी अजमेरी जी की पुण्य स्मृति में किया गया है । यह उपन्यास अपने 


अन्तर में भारतीय नारी की वह कहानी लिये है जिसमें उसका त्याग, सहनशीलता, 


प्रेम और वात्सल्य का संगम समाहित हैं। ध्यान रहे कि यदि भारत 


का प्रतिनिधित्व भारत के ग्राम करते हैं तो वहाँ की नारियाँ भी समाज बू 
६३० अंतिम आकांचा : सियारामशस्थ गुप्त, ९४ १६७ 
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फ सियारामशरण गुप्त : सृजन और मूल्याँकन 


मध्य अपना विश्विप्ट स्थान रसती है। नाहे वह 'गोदान' की धनियाँ हो, अथवा 
'तारी' की जमुना । 'तारी' उपन्यास की कथा का प्रारम्भ गाँव से होता है । वीच 
नगर का वर्णन भी आता है, किन्तु अनियन्त्रित कोलाहल से पूर्ण नगर मे 


लेखक का मन नहीं रमता । फलतः फिर वही ग्राम उसका यात्रा-पथ्थ बन जाता 
है जहाँ से कथावस्तु प्रारम्भ होती है । 


डाकिए की आवाज सुन कर जमना के मन के किसी निगूढ़ आनन्द की 
बुकी बत्ती उसके रोम-रोम में जाग उठती है -- 


“उसका एक हाथ पाती के घड़े पर और दूसरा गोवर के ऊपर जहाँ का 
तहाँ रुक गया | किसी विशिष्ट पाहुने के आगमन में उसके शरीर का समस्त 
क्रिया-व्यापार जैसे क्षण भर के लिए अनध्याय मनाने बैठ गया हो ।६* 


जमनाबाई का पति वृन्दावन कलकत्ते चला गया है । उसकी दरिद्रता मे 
उसे ऐसा करने के लिए बाध्य किया । वृन्दावन का पुत्र हल्‍्ली भ्रभी छोटा है। 
यदि वृन्दावन अपनी प्यारी जमना को अकेली छोड गया है तो दे गया है वह 
निधि, जिसे देखकर जमना जीती है | जमना पति-वियोग से दुखित होती हुई 
भी वात्सल्य से सुखी है पर्याप्त समय तक दूर देश के परदेशी का कोई समा- 
चार नहीं आया । जमना अपने प्रिय पुत्र हल्ली का मुह देख कर जीती रहती 
है जो उसके दाम्पत्य प्रणय का प्रतीक है। उधर कलकत्ते में वृन्दावन को 
किसी मिल में काम मिल जाता है | यह बात पत्र द्वारा जमना को ज्ञात होती 
है। वुन्दावन का बुद्ध पिता अपने प्रिय पुत्र को देखने के लिए व्याकुल है । 


जमना ने अपने वृद्ध ससुर की सेवा मे कोई कसर उठा न रखी थी । पुत्न-वियोग 
में वृन्दावन का पिता भी परलोकगामी हुआ । 


हलल्‍ली मदरसे जाने लगा । इतना ही नही उसके बस्ते की गड़डी भी बड़ी 
हो गई | इस बडी गड्डी से विद्या की प्राप्ति चाहे न हो पर जमना को यह 
देख कर विश्वास हो जाता था कि उसे विद्या आती है । जमना के लिए ससार 
में अनेक प्रलोभन थे पर उसे अपने पति की स्मृति बहुत सताती है । ससुर की 
बात बह कभी नही भुला पाती--- 


“वे मुझे असीस गये है--मेरा पुण्य मुझे सुखी रसे ।/&७ 





8६. नारी : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ५ 
६७. नारी: सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ #८ 


क्ृतियों का परिचय प ६६ 


हलल्‍ली के साथ जमना के महाजन का लड़का हीरालाल भी पढ़ता है। 
कभी-कभी दोनों की खटपट हो जाती है | एक दिन हल्‍्ली जमना से .कलकत्ते 
से सूचीपत्र मेंगाने की वात इसलिए कहता है कि कलकत्ते का नाम सुन मां 
प्रसन्‍न होगी । अपनी यह भी इच्छा हल्ली प्रकट करता है कि वह बडा -होकर 
कलकत्ते जायेगा । स्वप्त की दुनिया मे दिखाई पड़ने वाली चित्रावली का दृश्य 
श्रत्यन्त मासिक है जो सोती हुई जमना के मन की चित्रपटी पर चमक 
जाता है -- हि 
“जमना चली जा रही है, बरावर चली जा रही है । उसके पैर दुखने लगे 
है फिर भी बीच में वह रुक नही सकती । गाड़ी के पीछे रस्सी से बँधी किसी 
की हाल की कटी शाखा की तरह वह अयने आप श्रागे घिसटती चली जा रही 
है । इधर-उधर की भाड़ी में उलफ कर कव उसका वस्त्र फटता है, कब शरीर 
में खरोंच लगती है, इसका विचार करने की शक्ति उसमें नही ।' ६८ 
एक दिन जमना रामायण खरीदने के लिए हल्ली को दो रुपये देती है। 
अपने खेतों के वीच जहाँ-जहाँ जमना पति के साथ परिश्रम करती थी, वे स्थल 
उसे अचानक याद आ जाते है । एक दिन उस आम के विरवे को देख उसकी 
स्मृतियाँ सजग हो उठी जिनको उसके पत्ति ने रोपा था। यह आम का विरवा 
दाम्पत्य प्रणय का प्रतीक है। दोनों ने मिल कर इसे लगाया था ॥ इसी बीच 
'अजीत' नामक व्यक्ति से जमना का लगाव हो जाता हैं। यह लगाव समाज से 
गुप्त था । 
जमना को हढ़ विश्वास है कि उसका पति लौटेगां पर अजीत उसके 
ऐकास्तिक और नीरस जीवन में रस का संचार कर देता है । हाँ, यहाँ जमना 
और अजीत के सम्बन्ध में विचारकों के दो मत है--- 
१- कुछ विचारक जमना के प्रेम को ऐन्द्रिक मानते हैं। उनका कहना है कि 
* जमना अपनी सहज प्रस्फुटित वासनात्मक भावनाओं की तृप्ति चाहती है) 
२--अन्य कोटि के समालोचकों के विचार से जमना एक निर्दोष पति-परायण 
पत्नी है । अपने पति के प्रति आस्था रखते हुए उसके लौटने की 
_ मधुर आशा का साम्राज्य हृदय में _वसाये वह अजीत से अपना सम्बन्ध 
. “स्थापित करती है। अजीत का साथ उसे पति को पाने में सहायता 


करेगा । 


&८. नारी : सियारामशरण सुप्त, पृष्ठ २३ 


७० सियारामणरण गुप्त : सुजन और मूल्यांकन 


इस प्रसंग में निम्त पंक्तियाँ उपयुक्त प्रतीत होती है--- 

भकुछ लेसकों ने जमना के अजीत के प्रति आ्राकपेंण को ऐन्द्रिक माना है । 
इसमें वे जमुना का नितान्त पतन देखते हैं, किन्तु ऐसा जि देना असहानुभूति- 
पूर्ण तो है ही, अनुचित भी है । अजीत को स्वीकार करने में जमना का पतन 
नहीं नारी मात्र का उत्थान है [7 हे 

इस प्रकार हम देखते है कि जमुना श्रजीत के प्रति आकपित होकर भी 
अपने पति और पुत्र का तिरस्कार नहीं करती | श्रजीत जमना के लिए वृन्दावन 
की खोज में तत्पर है। उसमें अपनी दुर्वेलताएँ भी हो सकती है, पर वृन्दावन 
को खोज लाने का प्रयास उसकी सारी दुर्वेलताओं पर पानी फेर देता है । 

मोत्तीलाल और उसके पुत्र हीरालाल के कुचक्रों के परिणामस्वरूप आया 
हुआ वृन्दावन जमना से नहीं मिल पाता | जमना की भूमि और कुएं की 
रजिस्ट्री मोतीलाल के नाम हो जाती है । वे गाँव के सेठ है | वृन्शावन आकर 
अपनी सम्पत्ति सेठ के नाम लिखा देता है, जिसमें भूमि, कुआँ तथा रुपयों के 
लिए रुवका सव कुछ है । जमना को यह दुर्घटना पीड़ा देती है । हल्‍ली ज्वर 
से पीड़ित होता है । वह हलल्‍ली को विश्वास दिलाती है कि तेरे बप्पा ही रहेंगे 
तू चाहे जहाँ रह । इस जगत के अंधियारे में हल्‍ली का हाथ पकड़ कर बढ़ने 
वाली जमना समाज की सहानुभूति बटोर लेती है । 

यही है 'नारी' की कथावस्तु जिसके ढाँचे में उपन्यास की रचना की गयी 
है । अपनी सहज बोघगम्य शैली सरल भाषा एवं कथन-चातु्यें के आधार पर 


उपन्यासकार की लेखनी ने रचना-कौशल का अच्छा परिचय दिया है। 
प्रो० देवराज उपाध्याय के अनुसार--- 


“जीवन को सहज भाव से स्वीकार करने वाले, कहीं भी निषेध नहीं, 
भारी से भारी विरोध को भी अपनी सहजता से हल देने वाले । यह सहज भाव 
उपन्यास में देखना हो और आप मुझ से कहें कि हिन्दी का कोई उपन्यास तो 


मै सियारामशरण जी के उपन्यास की ओर संकेत कछूँगा, प्रेमचन्द की ओर नहीं, 
जैनेन्द्र की ओर भी नहीं ॥7?+ ०० 


के उपन्यासों 


ञन्य उपन्यासकारों की कृतियों की कोटि में रख कर सियारामशरण जी 
रा यासों पर आगे विचार किया जायेगा। यहाँ केवल इतना ही पर्याप्त 
गा। 





६६- सियारामशरण गुप्त : संपादक टा० नगेन्द्र, पृष्ठ ६० 
१००, सियारामशरण गुप्त : सं० डा० नमेग्द, पृष्ठ १०घ 


कृतियों का परिचय ७१ 


कहानी 
सानुषी 


कथा-साहित्य के अन्तर्गत जिस प्रकार सियारामशरण जी के उपन्यास 
अपनी विशिष्टता के लिए प्रसिद्ध है, उसी प्रकार उनकी कहानियाँ भी स्वाभा- 
विकता, विषय-वस्तु और रवना-कौदल में पर्याप्त आगे हैं। मानुषी उनकी 
कहानियों का संग्रह है। इस संभ्रह में कुल मिला कर आठ कहानियाँ है । इसके 
अतिरिक्त प्रतीक' नामक हमासिक के कुछ अकों में भी तीन कहानियाँ मिलती 
हूँ । मानुपी की कहानियाँ बहुत पुरानी है । इनकी रचना के बाद लेखनी इतस्ततः 
अ्रमण करती रही है। उसकी यात्रा में काव्य, उपन्यास, नाटकादि मिलते 
रहे हैं । 
प्रतीक' में प्रकाशित कहानियों के चाम हैँ --(१) चुक्खू, (२) प्रेत का 
पलायन ( ३ ) रामलीला । “मानुषी' में प्रकाशित कहानियों में प्रथम कहानी लगभग 
२४ पृष्ठों की है । कहानी का कथानक शंकर-पार्वती के संवाद से प्रारम्भ होता 
है। शंकर संसार के सुख-दुःख से मुख मोड़ना चाहते है, पर पार्वती उसके 
निवारण हेतु पति से आग्रह करती है--इस प्रकार कहानी का कलेबर आगे 
बढ़ता है । 
रुपये की समाधि” का अन्त सुधारवाद के दृष्टिकोण से किया जाता है 
और प्रारम्भ में कुतुहुल का सृजन है। “बल की विक्री' में ऋणदाता महाजन की 
ऋ रता, बेल के प्रति ममता तथा पारस्परिक प्रेम आदि भावों के चित्र स्पष्ट 
उभर कर कहानी को सफ़ल बना देते है । कहानी के रचना-विधान के अनुसार 
सियारामशरण जी की कहानी में अपनापन और हौली का वैचित्र्य ही मिलेगा | 
'काकी' कहानी का आधार बाल-मनोविज्ञान है। त्याग” भी इसी भूमिका में है। 
'कोटर और कुटीर' में नयी सूक-बूक है | प्रतिज्ञा के जिस भार को चातक युगों 
से ढोता आ रहा है, उसका बेटा उसका अन्त करना चाहता है। पिता झौर 
पुत्र का वाद-विवद कितना सामयिक है। एक ओर प्राचीनता को सेजोने का 
उद्देश्य है तो दुसरी ओर पुरातनता के निर्मोक को हठाने का उत्साह | चातक 
का बेटा कहता है -- 
“पुरानी वातें पुराने समय के लिए थीं । भाप अब भी उन्हें इस तरह छाती 
से चिपकाए हुए हैँ, जिस तरह बानरी मरे बच्चे को चिपकाए रहती है। 


२ सियारामदरण गुप्त : सुजन शौर मृल्यकिन 


...] [ सकता ् ड्र्क हि 
घनव्याम की वाट आप जोहते ही रहिए। अब मुझ से नही सघ सकता । * * 
पिता श्रपने पुत्र के उपयुक्‍त कथन का उत्तर देता है-- 


“घनव्याम के सिवा हम और किसी का जल ग्रहण नहीं करते । यही हमारे 
कुल का व्रत है। इस ब्नरत के कारण अपने में न तो किसी की मृत्यु हुई ओर न 
कोई दूसरा अनयथे १ ९ * 


प्राचीनता और नवीनता के प्रति प्रेम करने वाले भी प्राचीन और नवीन 
हैँ। कष्ट का प्रतिदान' में कुतूृहल का सृजन युवितपूर्ण ढंग से किया गया है। 
रामनारायण श्रपनी स्त्री गोमती को ट्रेन पर चढ़ा कर स्वयं स्टेशन पर ही रह 
जाता है। कारण यह था कि एक अन्य स्त्री को लौटा लेने के लिए वह ट्रेन 
से उतर गया था। अगले स्टेशन को उन्होंने सूचना भेजी अवश्य, पर वहां 
जाने पर स्टेदन-मास्टर ने चुप्पी साध ली । इतने में पता लगता है कि उसकी 
स्त्री ने गोमती को स्टेशन पर उतार लिया है जिसको लौठा लेने के लिए 
रामनारायण नीचे उतरा था। 'प्रतीक' में प्रकाशित 'चुक्ख” कहानी का नायक 
चुबखू एक महाजन का सहपाठी है । चुक्खू को प्लेग के मुंह में फोंक कर 
महाजन अपनी दुकान के लिए अन्य चुक्खू चाहता है । 


“कल के मरने वालें चूहों और मनुष्यों में एक का नाम चुक्खू है। उस टीन 
के नीचे छप्पर वाली पिंजड़े जैसी दुकान के लिए अब दूसरा चुक्खू चाहिए ।/१ ०३ 
श्री विष्णु प्रभाकर इस कहानी की आलोचना करते हुए कहते है--- 


“यद्यपि चुक्खू का चित्रण एक आदशेंवादी के रूप में हुआ है, तो भी इसमें 
उस कला को उपासना है जो दलित मानवता की शक्ति वन कर शोपण के इस 
उदुघोष को चुनौती देती है कि चुक्खू मरग या दूसरा चुक्खू चाहिए | दूसरा भी 
मर जाये पर शोपण की यह शाइवत्‌ परम्परा रुकने वाली नही है ।”१०४ 


सियारामशरण जी की सारी कहानियाँ मानवतावादी है । आस्तिकता की 
खिन्रपटी पर उरेहे गये ये चित्र अपनी रेखाओं में यथार्थ और प्रगति को 


लिये पाठक के मन पर अ्रपनी अमिट छाप छोड़ते है। इन चित्रों पर दृष्टि 
डालते हुए श्री ठाकुरप्रसाद सिंह ने लिखा है--- 
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कृतियों का परिचय ७ 


"श्री सियारामणशरण गुप्त ने यद्यपि कहानियाँ कम लिखी है, किन्तु साहित्य 
में वस्तुगत कारुण्य से उनकी शैली में एक मार्दव सब कही दीखता है, अपनी 
सीमा से काफी आगे बढ़ कर निर्णय देते है ।”* * * 

एक बात और इसी प्रसंग में कह देनी है। कहानियों का कथानक लेखक 
पूर्व निश्चित नही रखता । इस बात को उसने एक वार डा० प्रभाकर माचवे से 
कहा था - 

“चिरिगाँव में एक बार बातचीत के एक सिलसिले में सियारामशरण जी ने 
मुझे वतलाया कि वह अपने कथानक पहले से योजना करके मन में या कागज 
पर नक्शे की तरह खीच कर नही रखते ॥3७ ६ 

आगे चल कर इन कहानियों की शैली, भाषा, कथावस्तु, कथोपकथन, वाता- 
चरण, सामाजिकता, मनोवैज्ञानिकता, झादर्ण और यथार्थ के समन्वय के दृष्टि- 
कोण पर विस्तार में विचार किया जायगा | 

हि नाटक 
पुण्यपव्‌ 

सियारामशरण जी का यह प्रथम नाटक है। लेखक ने इसकी परिसमाप्ति 

बुद्ध जयन्ती वैशाख पूणिमा संवत्‌ १६८६ को की थी । प्रस्तुत नाठक में कुल 
सात पुरुप पात्र हैं और स्त्री पात्र केवल तीन है । कथानक का समय भगवान 
गौतम के जन्म के पहले का है। घटनाएं राजधानी हस्तिनापुर एवं मृगचिरा 
नामक स्थान में घटित हुई थी | राज प्रासाद और वन प्रदेश नाटक-लीला का 
क्षेत्र रहा हैं । किसी समय सुतसोम (श्ुतसोम) इन्द्रअस्थ का राजा था और 
विशाखा उसकी रानी। यजोधन सुतसोम का सहंचर सचिव था। ब्रह्म- 
दत्त वाराणसी का निर्वासित राजा था | किकर जैसा कि उसके नाम से विदित 
है ब्रह्मदत्त का अनुचर था तथा रसक किकर का साथी था । पूर्णा और उत्सला 
विज्ञाखा की दासियाँ थी । एक पात्र ननन्‍्द था जिसका कि उपयोग नाटक-रचना- 
विधान मे कम किया गया है | नाटक का प्रारम्भ सुभई से ही आगे बढ़ता है। 
कहानी जिसके आधार पर नाठक का भवन खड़ा किया गया है, अहिंसा पर 
ग्राधारित है। वर्तमान जीवन के संघर्षपूर्ण वातावरण को चित्रित करने का 
नाटककार ने सफल प्रयास किया हैं। अहिंसा और हिंसा का संघर्ष नाटक में 
सजीव हो उठा है | इसी को सत्‌ और असत्‌ का संघर्ष भी कहा गया हैं-- 


हिल की कल ,२४ 
१०५, हिन्दी गद्य की अवृत्तियाँ : राजकंमल मूल्यांकनमाला; एष्ठ ४७ 
१०४. सिणरामशरण गुप्त : सं० डा० नगेन्द्र, पृष्ठ ११४ 


ी सियारामशरण गुप्त : सूजन झौर मूल्यांकन 
“इस युग का एक प्रसिद्ध सांस्कृतिक माठक है 'पुण्यपर्व। सियारामझरण 
जी ने इस नाटक को सत्‌ और असत्‌ के प्रतीक रूप में सुतसोम चोधिसत्व और 
ब्रह्मदत्त नरखादक को रखा है । इन दोनों का संघपं ही चाठक का प्राण है। 
इस नाटक को यदि प्रतीकवादी मान लिया जाय तो इसमे वह संघर्ष समभना 
चाहिए जो मानव के अन्तःकरण में देवता और राक्षस के मब्य होता रहता 


है ) 774 ० ७ 


डा० ओमा ने इसे एक सांस्कृतिक नाटक माना है; किन्तु जैसा कि उन्होंने 
सकेत किया है इसको प्रतीक नाटक भी माना जा सकता है | इन्द्रप्रस्थ का राजा 
सुतसोम अहिंसा का प्रतीक है जब कि वाराणसी का निर्वासित राजा 
(बह्ादत्त) हिंसा का साक्षात्‌ निदर्शन है। ब्रह्मदत्त मनुप्यो को बलिपशु बना 
कर अपनी सिद्धि के लिए उन्हें मौत के घाठ उतारना चाहता है । आतंक की 
भूमिका में सारा सम्य समाज उससे भयभीत है । उसके ऋर कर्म की कहानी 
दूर-दूर तक फैल चुकी है। अपने छल झौर प्रपंच के आधार पर वह चलि 
चढ़ाने के लिए राजा सुतसोम को भी बन्दी बनाता है । इस कार्य में उसके 
अनुचर किकर और रसक ने साथ दिया था । सुतसोम और ब्रह्मदत्त मे अपने- 
अपने पक्ष के सम्बन्ध मे बातें हुई । सुतसोम की बातों से प्रभावित होकर 
ब्रह्मदत्त ने एक निदिचत काल के लिए सुतसोम को इस वात पर छोड़ दिया कि 
वह पुन. लौट आयेगा ॥ सुतसोम ने अपने वचन को पूरा किया । अन्त में अपने 
सद्व्यवहार के कारण सुतसोम ब्रह्मदत्त के हृदय को जीत लेता है । सोमवती 
के पुण्य अवसर पर सौ पुरुषों की बलि से क्षव्ध वातावरण पुन. प्रफुल्ल हो 
उठता है। सुतसोम और. ब्रह्मदत्त दोनों तक्षशिला भे श्राचार्य सुबंधु के यहाँ 


सहपाठी ये। प्रारम्भ में ही दोनों की विचारधारामों में विरोध रहा है। 
यही “पुण्यपर्व” नाटक की कथावस्तु है । 


नाट्यकला के आधार पर पुण्यपर्व के बारे में आगे विस्तार से विचार 
हा जायेगा । यहाँ केवल इतना कहना पर्याप्त होगा कि इस चाठक की मूल 
त्तियाँ गाधोवाद पर आधारित हैं। बौद्ध-युग के पूर्व बलिदानों की इतनी 


को थी कि सारी जनता व्याकुल और संत्रस्त सी थी । गुप्त जी ने सुतसोम 
मुख से क्षान घर्म के सम्बन्ध मे कहलवाया है --- 


“यदि क्षात्र धर्म तो 
सा पर जल अत आप 
१०७. हिन्दी नाटक ६ 
उन्दी नादक : उद्भव और विकास : डॉ० दशरथ ओमा, पृष्ठ २७ 
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रसातल को । हमें उससे कोई प्रयोजन नहीं । क्षात्र धर्म की इस भाँति प्रशंसा 
करके तुम उसे हि्र पश्चु की ही संजा दे रहे हो, इससे उसका गौरव बढ़ नहीं 
सकता ॥ >: »<तुम हमें यह तो बताओ कि तुमने जो इतने बालक, युग और 
वृद्ध पकड़-पकड़ कर बन्दी कर रखे हैं, उन्होंने कौन-सी दुष्टता की है और 
तुम्हारे इस क्षात्र धर्म में संसार का कौन-सा कल्याण छिपा है ।”? *फे 

इतना ही नहीं ब्रह्मदत्त से परस्पर वार्तालाप के प्रसंग में सुततोम और भी 
चाहता है :--- 

एक बार हो श्रष्ठजनों का 
संग करो तो वेड़ा पार । 
नीचों का बहुबार संग सी 
नहीं कर सकेगा उद्धार ॥१"<* 
लगता है समस्या का निदान दूढते-हंढते लेखक की शैली उपदेशान्मक बन 
गयी है । अभिनय की दृष्टि से रंगमंच पर पुण्यपर्थ भले ही असफल दिखायी 
दे पर उद्वोधन, विवेक और सत्य के उद्घाटन और उन्नयन की दृष्टि से 
नाठक की उपलब्धि वेजोड़ है | 
गोतिनाद्य 

उन्मुक्त 

कवि की इस कृति को “गीतिनाद्य' की संज्ञा दी जाती है । इस रचना 
में युद्ध और उससे अनिवार्य रूप से होने वाले दुष्परिणामों का वर्णन है । संत्रस्त 
सानव-वाणी का सत्कार करने वाली लेखनी ने रकक्‍्तपात और हिंसा का जो 
चित्र खींचा है वह हृदयग्राही और मर्मस्पर्शी है। रचना की पृष्ठ-भूमि में 
प्रेरणा-त्नोत बनने का श्रेय किस वातावरण को प्राप्त है, इसे ज्ञात करने के 
लिए मैथिलीशरण गुप्त लिखित “उन्मुक्त' की भूमिका देखनी होगी-- 

“संसार में इस समय जो घोर हिंसाकांड हो रहा है, जिस प्रकार निरीह 
नागरिकों की हत्या की जा रही है और विज्ञान का दुरुपयोग करके जैसा 
पैशाचिक प्रलय मचाया जा रहा है, उसे देख कर जिसने अपने मारक रोग की 





१०८. पुण्यपवे : सियारामशरण गुत्त, पृ० १२६ 
१०६. पुण्यपने : सियारामशरण गुप्त, एृ०, ११४ 
इस छन्द की मूल गाया इस प्रकार है :-- 
सकिदेव सुतसोम सबव्मि होति समागमों । 


सा न॑ संगति पालेति नासव्मि वहु संगमो । 
--पुण्यपर्व, पु० १ड५ 
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उपेक्षा करके उसके विरुद्ध अपने पाठकों की सहानुभूति प्रवुद्ध करने का प्रयास 
किया है, मेरे निकट स्वयं सफलता से उसके उद्योग का मूल्य अधिक है ।' ** 


कवि ने रचना को समाप्त किया है । संवत्‌ १६६७ की चंत्र अमावस्या 
को और, “स्थापना' (भूमिका) लिखी गयी है वैशाख कृष्ण २, १६६८ को । 
यह ईसवी सन्‌ १६४१ था। समाचारपत्रों में उस समय नर-संहार के चित्रों 
को देख कर कवि की लेखनी विचलित हो उठी थी । डा० नगेन्द्र ने 'उन्मुक्त' 
की रचना के सम्बन्ध में लिखा है -- 

“बुन्देलखंड की शस्यश्यामला भूमि, रुप्ण कवि का एकान्तवास, झुर्द के 
क्रीपण समाचारों को मोटे-मोटे अक्षरों में देने वाले दैनिक पत्र। कवि इवास- 
रोग से पीड़ित है। पत्रों में हत्याकांड के समाचार पढ़कर उसकी व्यथा 
द्विगुणित हो जाती है । जी घुटने लगता है । मन के वो को हलका करने के 
लिए वह बाहर देखता है। वसुन्धरा का अंचल उसे शरण देता है और वह 
कुछ स्वस्थ होकर कविता लिखता है, जिसका सुफल होता है “उन्मुक्‍ता ।१) * 

कवि ने उन्मुक्त की रचना रूपक-योजना के आधार पर की है । लौह 
द्वीप के शासक के प्रचण्ड प्रताप से संसार के प्राणी प्रभावित होते हैं। ताम्न, 
रौप्य आदि ह्वीपों को इसके सम्मुख नतमस्तक होना पड़ा है । रक्‍त-रंजित 
घरती कराह उठी है। ध्वस्त द्वीपों में सिर उठाने का पौष्प नहीं बच पाया 
है । अब कुसुम द्वीपवासियों को लौह द्वीपवासियों से संघ करना पड़ रहा है 
कुसुमद्दीप का शक्ति-संचालक 'गुणधर' अपने साथी 'पुष्पदन्त' से कहता है : ८ 

होगा परिणाम शप्न्‍्त में क्या, यह सोचा है 

क्या हम हरा सकेंगे लौह सेन्य दल को 7 

ताम्र ध्वस्त, रौप्य ध्वस्त, ध्वस्त प्राय स्वर्ण भी 

तुम कहते हो हुआ; हम तो कुसुम हैं, 

होगी कया हमारी दशा ११११ 

लौह द्वीप के सैनिकों का सामना कुसुम द्वीपवासी बड़ी लगन और उत्साह 
के साथ करते हैं। पृष्पदंत (कुसुमद्वीप का सेनानी) अपना सारा पराक्रम 
अपने देश की मर्यादा को बचाने में लगा देता है । अनेक प्रयत्नों के फलस्वरूप 
कुसुमद्वीप पर लौह द्वीप ने श्रपती विजय-पताका फहरा दी। कुसुम द्वीप के 

११० उन्मुक्त ; सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ २ 

१११. सियारामश रण गुप्त : सं० डा० नगेन्द्र, ० शए७श 

११२- उन्मुक्त : सियारामशरण गुप्त, ए० २३ 
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निवासियों में पुप्पदंत, गुणघर और मृदुला विशेष सक्रिय दिसायी पड़ते हैं । ये 
तोनों हृदय से शान्ति-कामना करते है पर अ्रवस्तर पड़ने पर पुष्पदंत कहता 


हैं 
ह 


अच्छा ही यह हुआ कर सके निज में प्रनुभव । 
है फंसा पाशविक हिंख ज्वाला का तांडब ॥ 
इस झविजय में शप्राज बात यह हमने ज्ञानो 
प्रतिहिसा में छिपा हुआ निज का अभिमानी 
कोई हिंसक ऋर स्वयं हममें घंठा था, 
जो वैरो में नहीं हमारे में पंठा था।" 
कप्ट, असत्य भर पाशव हिसा के कारण कुसुमह्दीप वाले पराजित हुए है । 
यदि ये बातें इस होप के पास वैरियों से अधिक होती तो हारने का कोई कारण 
न था । गुणघर अहिसा की उपासना सच्ची लगन से करता है । ऐसे वातावरण 
में रहते हुए भी पुप्पदंत वैरियों का सामना करने के लिए 'भस्मक किरण' का 
प्रयोग करता है। इसी घटना को देख कर गुणधर का मन डे से विकल हो 
जाता है। युद्ध के प्रति अनास्था की भावना को पुष्ठ करते का कार्य हिसा 
करती है । ऐसी दशा में भी गुणघर चाहता है : 7 
नये खेत की शस्य-शालिनी में लहराकर, 
लतागुल्म की विकच हास-माला में छाकर | 
खिल उठता है नवल रूप यौवन में फिर फिर 
झोभल होकर लौट लोट श्राता है सुरुचिर। 
हू मे भो भ्राइवस्त नहीं यों ही जाऊँगा 
ह॒ृदय-हृदय में भाव-सुमन वन खिल जाऊंगा ।*  * 
वह अपनी इसी कामना को लेकर श्रागे बढ़ता है। पुष्पदंत द्वारा दंडित 
होकर भी वह आगे बढ़ता जाता है। अन्त में तीनों (मृढुला, पृष्पदंत और 
गुणघर) एक ही पथ के पथिक देखे जाते है। जीवन से उन्मुक्त होने में भी 
तीनों का साथ है । “उन्मुक्त' की सारी कथा अलिद', 'घोषणा', 'मृदुलालय', 
“रणस्थल', 'सुश्रूपालय' श्षिविर', 'ध्वंस', 'एकान्त' और (उन्मुकक्‍्त' श्रादि शीर्प॑कों 
में विभवत है । इन श्ीर्पकों को देख कर विपय-वस्तु का आभास मिल जाता 
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१५१३- उन्मुवत * सियारामशरण शुप्त, ए० १६१ 
११४, उन्मुक्त : सियारामशरय झु ता धु० १४७ 
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है । डा० नगेन्द्र ने सुश्रुपालय वाले प्रसंग को अधिक कारुणिक और मर्मस्पर्शी 
माना हे ।९* गुणधर को कवि का प्रतिरूप मान कर उसमे कवि के हृदय की 
छाया देखी जा सकती हे । 

गीतिनाट्य की परम्परा मे उन्मुक्त एक आकर्षक प्रयोग है । 'प्रसाद' के 
क€णालय के ढरें पर चलने वाले “उक्मुक्त' को भैथिलीशरण जी के अनघ 
और प्रेमी जी के 'स्वर्ण विहान! की कोटि मे रखा जा सकता है | डा० दद्ारथ 
ओकभा ने स्पण्ट शब्दो मे लिखा है :--- 

“सियारामशरण जी ने 'उन्मुकत' तामक एक गीतिनाद्य लिखा है । इस 
नाटक में भी श्री मैथिलीशरण जी के 'अनघ' के समान स्थान से दृश्य की 
सूचना मिलती है। जैसे 'शयनकक्ष', 'सुश्रू पालय”, 'संचालन-शिविर' इत्यादि । 
इसमे रगमच के सकेत भी अनघ के सदुश् मिलते है । यह नाटक भी गीति- 
नाद्य की दृष्टि से सफल नाटक कहा जा सकता हें ।”११६ 

सम्पूर्ण रचना मे कही ध्वस के चित्र है, कही हिंसा की ज्वाला जल रही 
है । कही अहिंसा सहमी हुई दृष्टिगोचर हो रही हे और कही हिंसा अपना 
नाशोन्मुख विस्तार-वैभव चाहती है। कही दया की मन्दाकिनी उमड रही है 
और कही विश्वासधात का विप हिंसा सन्रस्त मानव को मृत्यु की ओर सकेत 
कर रहा हे | किन्तु कवि समाइवस्त है । इसलिए कि विनाश के खडहरो में 
निर्माण के दीप जलेगे । ऋरता का साम्राज्य समय-सागर मे डूवेमा । कवि 
ने अहिंसा को हिसा के प्रत्युत्तर मे स्वीकार किया हे । ताकिक शैली का 
सहारा लेते हुए कहा गया है, कि हिसानल से हिंसानल नहीं श्ञान्त होता । 
युद्ध से युद्ध नही बन्द होता । रचना के ध्येय का उद्घाटन वहाँ होता है जब 
मृदुला पुप्पदंत के टीका लगाते हुए कहती है-- 

कर दूं श्राप्नरो आज तुम्हे कुकुस का ठोका ॥ 
सबके हित में लाभ करे नव विजयश्नों का ॥१ १४७ 
रचना का मुर्य विपय मृदुला का यही वावय है । 
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निवन्ध-संग्र ह 
झूठ-सच 

इस कृति में सियारामशरण गुप्त जी के निवन्ध संग्रहीत है । निवन्धो की 
संख्या २८ है | अन्तिम निवन्ध "भकूठ-सच' है । इसी के आधार पर पुस्तक का 
नामकरण किया गया है। भूठ-सच के निबन्ध पूर्णरूपेण वैयवितक है । उन पर 
लेखक की होली की अमिट छाप है। वस्तुतः कवि सियारामशरण गुप्त का 
व्यक्तित्व भूठ-सच से स्पप्ट दृष्टिगोचर होता है । 

जहाँ एक ओर सियारामशरण जी ने धरती से लेकर स्वर्ग तक के विपयों 
पर कविताएँ लिखी हैं; उपन्यास के क्षेत्र में 'गोद', 'नारी' और “अन्तिम 
आकांक्षा' की त्रिवेणी प्रस्तुत की है, तथा नाटक और कहानियों के क्षेत्र में भी 
प्रवेश किया है वही उन्होंने निवन्ध-साहित्य को भी अदूता नहीं छोड़ा । इस- 
लिए वहुमुखी दौड़-घूप के लिए श्री वनारसीदास जी ने एक बार लिखा था-- 
जिसका उल्लेख लेखक ने भूठ-सच के प्रारम्भ में किया है : -- 

“कई वरस पहले वंधुवर श्री वनारसीदास चतुर्वेदी ने एक बार मेरे विपय 
में कुछ ऐसी वात लिखी थी कि मैं कविता में अनादृत हुप्ना, इसलिए उधर से 
हटकर मैंने यह लिखा, वह्‌ लिखा और और कुछ लिखा और अब मैं निवन्ध 
लिखने की सोच रहा हूँ ।/१*६८ 

श्री वनारसीदास जी की इस बात को “भूठ-सच” के लेखक ने निषेध 
समझा है। इस निवन्ध में भी वह स्नेह की कल्पना करता हुआ श्रागे बढ़ता है। 
साथ ही यह भी कहता चलता है कि मेरे लिए 'मा फलेपु कदाचन' की आज्ञा 
लगी हुई है । भूमिका में लेखक ने अपने रोग का भी परिचय देना चाहा है पर 
डरते-डरते । 

यह डर इसलिए कि पाठकों को रचना चाहिए न कि रोग । किन्तु जिसे 
रचना का ही रोग हो उसका रोग ही घरेण्य है । 

भूठ-सच के लिए 'प्रारम्भिक' में एक वात लेखक ने बड़े पते की कही है--- 

8/25०७॥ परस्तु यह सच है कि यह संग्रह पाठक के लिए नहीं, वन्वुजनों के 

लिए किया गया है। अरपरिचितों में भी वह बड़ी संख्या में मिल सकते है । 
बन्धु के लिए, सुहृद के लिए, आत्मीय के लिए परिचय की शर्त नहीं होती । 
इसी से इन रचनाश्रों में जहाँ-तहाँ निजी बातें भी मिलेंगी ।/१ १६ 


११८- भूठ-सच : सियारामशरण गुप्त, ए० २ 
१६१६५ मठ-सच : सियारामशरण गुप्त, ए० ३ 
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भूठ-सच के निवधों मे केवल निजी वात ही नही निजी ढंग भी मिलेगा । 
स्वतंत्रचेता लेखक यदि साधारण विपयो पर कोई बात कहता है तो उस पर भी 
मौलिकता की छाप लगी होती है । भूठ-सच के कुछ शीर्षक सामान्य हैँ पर उन 
पर किये गये विचार श्रेप्ठ और तर्क-शैली पर आधारित है । 


प्रथमतः 'बहस की बात' है । कविता के 'एक णीर्पक' पर भी लेखक ने 
विचार किया है। उपेक्षिता सुनन्दा' शीप॑क में उपेक्षिता हटाकर गुप्त जी केवल 
'सुनन्दा' चाहते है । णीपंक की संक्षिप्तता, उपयुकक्‍तता श्र चुटीलापन उसकी 
प्राण होता है। लेखक कहता है--- 
“अपनी कविता का नामकरण करते समय मेरे मित्र-कवि भूल गये है कि 
बह कवि हे । व्यास्याता या टीकाकार नही। व्याख्या या टीका बहुत अच्छी 
चीज है, उसके बिना मुझ जैसो का काम नहीं रुक जाता।”११० 


ऋणी' के प्रसग मे लेखक अ्रपने को उन पात्रो के सम्बन्ध भे ऋणी मानता 
है जिनका उत्तर वह अभी तक नही दे पाया है | 'मनुप्य की आयु दो सौ वर्ष 
जशीर्पक की प्रेरणा समाचारपत्र के एक रोचक समाचार से मिलती है। ससार 
की रगशाला पर इस निबन्ध में विचार किया गया हैं। निरन्तर प्रवाहशील 
जीवन को हुँसते-हँसते समाप्त करना प्रत्येक व्यक्ति का धर्म है। वीच-बीच में 
लेखक व्यग्य भी करता चलता है :--- 
“कैतो मे इतना अन्न है फिर भी करोडो प्राणी भूखो मर रहे है ।/* ** 
अन्य भाषा का मोह' में साहवो की भाषा की श्रच्छी खबर ली गयी है । 
आगन्तुक की बोली मे भी 'साहव' बैठा हुआ है । यद्यपि वह “काला आदमी है 
पर है अग्रेज का ड्राइवर । अपूर्णे में प्रकृति चित्रण है। 'एक दिन नामक 
निवन्ध मे लेखक के पास कोई विषय-वस्तु नही है ॥ वह लिखे क्या ? किसान 
और फेरी वाले की दशा देखकर लेखनी प्रभावित हो उठती है । फेरी वाले की 
असमर्थंता यह है कि यदि उसे उसके कार्य का फल न मिला तो उसके घर का 
चूल्हा न जलेगा । 'वाल्यस्मृति' मे बचपन की एक मौलिक कल्पना का वर्णन किया 
गया है। मिट्टी के हाथी मे चीटी डालकर वायु जाने के सारे मार्ग वन्‍द कर 
देने पर क्या होगा ? लेखक का वाल-ह॒ृदय जिज्ञासु है । लेखक की बाल-प्रतिभा 
समाधान भी स्वय ही दूंढ लेती है । जिस चीटी को हाथी के अन्दर रखा गया 
१९०. भूठ-सच : सियारामशरण लुप्त, पृष्ठ २१ 
१६१. माठ-सच : सियारामशरण शुप्त, पृष्ठ ३३ 
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है, उसके प्राण निकल कर हाथी में भ्रा सकते है । फिर मिट्टी का छोटा हाथी 
सारे आँगन में खेलेगा । 


इस प्रकार की बाल-फऊल्पनाएं पूरी न हो सकी । जिस प्रकार मिट्टी के 
हाथी मे प्राण संचार नही हो सका उसी प्रकार पीतल के लोटे से अक्षय निर्कर 
धारा नहीं वह सकी । 'घोड़ाशाही', 'शुष्को वृक्ष", 'साहित्य और राजनैतिक', 
'छुटूटी,' साहित्य में क्लिष्टता', 'आशुरचना', 'कवि चर्चा' तथा “घूंघठ' श्रादि 
शीपेक अपने में मौलिकता और स्वतंत्र रचना-इली लिये हैं। मुशी श्रजमे री जी 
से संबंधित कुछ विचार “मुशी जी” नामक शीर्पक मे एकत्र किये गये हूँ । 
"(हिमालय की भलक' में प्रकृति चितण है। “कवि की वेशभूया' में लेखक ने मौलिक 
विचार-पद्धति का सहारा लिया है। अंतिम निवन्ध “भुठसच'” है। इस रचना में 
आइचर्य और कुतूहल पाया जाता है । तीसरे संड की खिड़की से लेखक हृदय 
देखता है | दूर पर एक मकान वन रहा है। एक राज और एक स्त्री काम कर 
रही है। मालिक देखभाल कर रहा है | युवक राज और युवती के सम्बन्ध में 
किसी प्रकार की शंका नही करनी चाहिए । 


“अतएव जो मैं उन युवक और युवती की वाते यहाँ से सुन रहा हूँ, इसमे 
किसी तरह का सन्देह न किया जायेगा । किया जायेगा तो उसके छीठे बहुतों 
को कलंकित कर देंगे ।?१ १६ 


रधिया के पति का नाम गिरधारी था । वह मद्यप था और रधिया को 
अनेक प्रकार के कष्ट देता था । काशीराम (राज) ने उसको पंक-पयोधि से 
उबारा । लोगों के शंका प्रकट करने पर काशीराम ने कहा--यदि रधिया गिर- 
धारी की व्याहता है तो मेरी भी सगी बहन है ।' 

हिन्दी निवन्ध-साहित्य मे भूठ-सच अपना एक विद्विष्ट स्थान रखता हे । 
एक तो इस प्रकार के निवंधों की हिन्दी में कमी है और दूसरे इनसे पाठकों 
को विचार करने का एक नवीन और मौलिक मार्ग मिलता है। सहज शैली, 
वार्तालाप जैसी, स्वाभाविकता मे गूढ़ता छिपाए है । व्यग्य भी ऐसा नही जिससे 
कोई तिलमिला उठे वरन्‌ ऐसा जो अपने तीखेपन में मधुरता लिये हो। श्री 
प्रभाकर माचवे ने इस शैली से दो निवंध-संग्रहों के नाम और लिये हे--- 


“गभीर विचारक कवि के रूप में सियारामजी जहाँ कह्दी-कही रुखे और 
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और दुज्ञेय से हो जाते है, निबंधों में ऐसा कही भी नहीं होता। उनका 
निष्कपट व्यक्तित्व, सरल भाषा में जैसे पाठकों से वार्तालाप करता जाता है । 
वार्तालाप मे ही संस्मृतियाँ गुथी हुई होती है और उन्हीं में से तत्त्व-चिस्तन 
का नवनीत सहज भाव से ऊपर तैरता हआ बाता है । हिन्दी की दो तीन श्रप्ठ 
निवंध-पुस्तकों में 'भूठ-सच', 'अणोक के फुल', 'सोच विचार है ॥/१३३ 

भूठ-सच' के कुछ निबंध ऐसे है जिनमें हम केवल बाग्विलास ही पाते हैं । 
यह वाग्विलास भी अपने ढंग का श्रनोसा है । इस श्रेणी में 'निजकवित्त” श्र 
'घोड़ाशाही' आदि निबंध श्राते हैं। इनमें किसी प्रकार कग प्रयत्न नहीं पाया 
जाता । लेखनी कल्पना और विचार की धरती पर अपने लिए सामग्री बटोरती 
चलती है । 

अत में एक बात और कहकर इस प्रसंग का श्रन्त करता हूँ। सियाराम जी 
की यह कृति अपने साहित्य का सब कुछ लिये है। सब कुछ श्रर्थात्‌ कविता, 

कहानी, रेखाचित्र, संस्मरण आदि । इस हृष्टि से हिन्दी साहित्य में यह प्रयास 

महत्त्वपूर्ण है । 
ग्रनूदित क्ृतियाँ 
गीता-संवाद 

महाभारत में गोता को 'सर्वज्ञास्त्रमयी” कहा गया है । तत्त्व-विवेचन की 
हृष्टि से गीता का महत्त्व और अधिक बढ़ जाता है। यही कारण है कि कर्म में 
प्रवृत्त करने वाली गीता विद्वानों की दृष्टि में अनुपमेय रही है। महाभारत के 
भीष्मपव में एक इलोक आता है : 

गीता सुगौता कर्चतव्या फिमन्ये: शास्त्र संग्रहैः | 
या स्वयं पद्सनताभस्य मुख पद्माद्विनिः्सूता ॥ 

वस्तुत: भारत की घर्मप्राण जनता ने गीता को सुगीता बनाने का प्रयास 
किया । गीता के निर्माण काल के पदचात्‌ कदाचित ही कोई महापुरुष अवतरित 
हुआ हो जिसने गीता का सहारा अपने जीवन-दर्शेन के निर्माण में न लिया हो । 
आधुनिक युग के निर्माता महात्मा गांधी ने गीता का अनुवाद मूल संस्कृत से 


हिन्दी में किया था। पुस्तक का नाम रखा था 'अनासक्ति योग” | यह अनुवाद 
गद्यात्मक था | 





१२३, हिन्दों नियंध : डा० प्रभाकर माचवे, पृष्ठ ७५ 
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'क्ृतियों का परिचय दर 


सियारामशरण जी ने भी गीता का समदइलोकी पद्मात्मक अनुवाद किया है । 
राम और कृष्ण की गाथा को अपने जीवन की पतन्निका पर अंकित करने वाले 
गुप्त-बंघु गीता को कैसे छोड़ते । पुस्तक के साथ अनुवादक का निवेदन और 
आचार्य विनोबा लिखित भूमिका संलग्त है । अनुवादक के निवेदन से स्पप्ट है 
कि पुस्तक प्रस्तुत करने की प्रेरणा पूज्य बापू से मिली हे। केवल प्रेरणा ही 
नही सहायता भी--- 


“अनुवाद में यथासाध्य सावधानी बरती गयी है। सहायता के लिए शंकरा- 
चाय, तिलक, बापू और विनोवा आदि रहे है ।”'१९५ 


गीता-संवाद की रचना के समय अनुवादक के सामने सबसे बड़ी श्रसुविधा 
रही है छन्‍्द साम्य की । अनुष्ठुप आदि में पादान्त के लघु को दीर्घे करने की 
क्रिया हमारे लिये श्रस्वाभाविक हो सकती है ।११६ 


सम्पूर्ण पुस्तक में इन्ही सव कठिनाइयों के आधार पर अस्वाभाविकता 
आ जाना स्वाभाविक हे । कभी-कभी श्रनुवाद में शब्दों की कड़ी जोड़ते-जोड़ते 
भावों की झ्ुृंखला भग्न हो जाती है । प्रथम अध्याय से लेकर अठारहवें अध्याय 
तक कहीं भी इस अस्वाभाविकता की भाँकी देखने को मिल जाती है। परिचय 
हेतु देखा जा सकता है :--- 


१--( मूल) यत्र योगेश्वरः क्ृष्णो यत्र पार्थों धनुधरः । 
तत्र श्रीविजयों भूतिध्न॑ वा नितिर्मतिर्मम ॥१ १४७ 
२-- (अनु ०) जहाँ योगेश श्रीकृष्ण, जहाँ पार्थ धनुर्धर । 
मेरी सति, वहीं नित्य जयश्री निधि नीति है ॥१९८ 


यहाँ 'मतिर्मम!' का अनुवाद मेरी सति” खटकता हैं । सस्क्ृत मे कभी-कभी 
विना क्रिया के भी काम चल जाता है, किन्तु हिन्दी में श्रस्वाभाविक लगता है। 
ऐसा लगता है मानो कुछ छूट गया है | एक अन्य प्रसंग में अनुवाद का स्वाभा- 
विक रूप देखा जा सकता है--- 

१२५. गीता-संवाद : अनु० सियारामशरण गुप्त (निवेदन) 
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१६७. ओऔमदभगवदगीता ; अध्याय १८ श्लोक ७८ 
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पड सियारामयरण गुप्त : सूजन और मूल्यांकल 
१-- (मूल) त्वमादि देव; पुरषः पुराण--- 
स्व्वमस्थ विश्वस्य परं॑ निधानम्‌ । 
वेत्तासि वेद च परंच घाम 
त्वया तत॑ विध्वमनन्त शप॥) 
२-- (अनु०) प्रभो, तुम्हीं हो पुरप-प्रधान 
निधघान सारे जग के तुम्हीं ही । 
ज्ञाता तुम्हों, ज्ेय तुम्हीं भ्रकेले 
अनन्त होफे सब शोर छागे ॥* * ” 
इन पव्ितियों मे भापा और भाव का सामंजस्थ ठीक है । कोई भाव छूटने भी नही 
पाया और भाषा में कृत्रिमता भी नहीं श्रा पायी । 
छन्द-प्रक्रिया को यथावत्‌ रखते के लिये जो अस्वासाविक प्रयोग अनुवादक 
से वन पड़े है उनके लिये वह विवद्य है । 
हमारी प्रार्थना 


प्रस्तुत पुस्तिका विनोवा जी द्वारा निर्धारित सायंकालीन और प्रात:- 
कालीन उपासना हेतु प्रस्तुत की गयी है । केवल सोलह पृप्ठों वी इस कृति में 
कोई साहित्यिक धारा सामने नहीं आती । मूल संस्कृत की रचनाओं का अनुवाद 
मात्र ही प्रस्तुत किया गया है । इस रचना से, आस्तिकता और भक्ति का वह 
रूप दिखायी पड़ता है जो सियाराम जी के जीवन का प्रधान भ्रग है । 


पुस्तक रचने की प्रेरणा विनोवा जी द्वारा ही मिली है इसको रचियता ने 
अपने 'निवेवन' में स्वीकार किया है--- 


“अब पूज्य विनोवा जी ,की श्राज्ञा से 'हमारी घ्रार्थना' में उसकी उपासना का 


समग्र रूप एकत्र उपस्थित किया जा रहा है। इसमे एक नयी पट्पदी पहली 


बार प्रकाशित हो रही है । हिन्दी पद्य को विनोवा जी वी संभवतः यह पहली 
देन है ।!१३५१ 


हमारा पार्थना मे सर्वप्रथम प्रसिद्ध इलोक 'यं ब्रह्मवस्रोन्द्ररद्र मसरुतः 

स्तुन्वन्ति दिव्यैं:स्तवे. दिया गया है । यह सायकाल की उपासना के अन्तर्गत 

है। इसके वाद का अदा 'गीता-संवाद' मे उद्घृूत किया गया है । गीता के दूसरे 
१५६५ श्रीमद्भगवदुणीता : आअ० ११ श्लोक ३८ 


१३०, ग्रीता-संवाद : अनु० सियारामशरण झुप्त, अध्याय ११ इलोक इ८ 
१३१- हमारी प्रार्थना : सियारामशरण गुप्त, निवेदन, पृ० ४ 


कृतियों का परिचय द्को 


भ्रध्याय के चौवनवें इलोकानुवाद से वहत्तरवें इलोकानुवाद तक यथावत्त्‌ रखा 
गया है । विनोबा जी ने दूसरे अध्याय के इन अठारह इलोकों की महत्ता पर 
प्रकाश डालते हुए लिखा है-- 
“मानो इन १८ झलोकों में गीता के १८ श्रध्यायों का सार ही एकत्र कर 
दिया है ।”१३६ 
* “हमारी प्रार्थना' की रचना में कवि के सम्मुख दो दृष्टिकोण रहे हैं-- 
१---वाणी को पवित्र करने की भावना । 
२- दृष्टि को नवीन दर्कक्ष की उपलब्धि । 
प्रार्थना में प्रेरणा का सागर होता है जिसके अवगाहन से दृष्टि निर्मल हो 
जाती है। संध्याकाल की उपासना के साथ ही प्रात: उपासना का भारम्भ इस 
प्रकार किया गया है-- 
5 पूर्ण है वह पूर्ण है यह 
पूर्ण से निष्पन्न होता पूर्ण है । 
पूर्ण में से पुर्ण को यदि लें निकाल 
शेष तब भी पूर्ण ही रहता सदा । डर 
स्वंत्र उस शअज्ञातसत्ता की महत्ता के ही गीत गाये गये हैं जिनमें सर्वस्व 
समर्पण की भावना पायी जाती है । सर्वधर्म स्मरण की भावना के साथ नाम 
धुन का भी विधान-क्रम रखा गया है । ऋ्रमानुसार दोनों काल की उपासनाओं 
को हम इस प्रकार देख सकते हैं : 
सायंकाल की उपासना--- 
१. स्थित प्रज्ञ लक्षण ३- सर्वधर्म स्मरण ३- ताम घुत ४. एकादश 
ब्र्त। 
प्रातःकाल की उपासना-- 


१. ईश्ावास्यथ २. सर्वेधर्म स्मरण ३. नाम हु ४. एकादद ब्रत । 
छत्दयोजना साधारण है। कुछ छन्द कीर्तन के ढंग के हैं और कुछ गीता 
के अनुष्ठुप वृत्त भी हैं। इनके अतिरिक्त अन्य प्रकार के छन्दों का भी विधान 
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पट सिसारामणरण गुप्त : सृजन और मूल्यांकन 
है | आस्तिक कवि के भवत हृदय का पता इस पुस्तक से लग जाता है। रचना 
का धर्मिक महत्त्व ही मुखर है। 


वुद्ध-नचन 


यह ग्रंथ पालि भाषा के 'धम्म पद' का झनुवाद है श्रीर तथागत की २५वीं 
परिनिर्वाण शताब्दी के श्रवमर पर प्रस्तुत किया गया है । प्रस्तुति के समय श्री 
विनोवा, डा० राजेन्द्रप्रमाद तथा श्री जवाहरलाल नेहरू का स्मरण भी किया 
गया है | अनुवादक को अरहिसा की उस आलोक-शिसा से प्रेरणा मिली है, जो 
इस वुद्धभूमि से अन्यान्य सुदूर देशों तक फैल रही है । 'धम्म पर्दा के इस अनु- 
वाद को 'समइलोकी' संज्ञा दी गयी है । 

'धम्म पद' में भगवान बुद्ध वी उपदेश-गाथाएँ संग्रहीत हैं । यह ग्रंथ बौद्ध 
मतानुयायियों की गीता है | वे लोग इसे अस्यन्त श्रादर और सम्मान के दुप्टि 
से देखते हैं । श्रनुवादक के शब्दों में -- 

“श्रीमद्भगवद्गीता महाभारत से लिया गया अथ-विश्येप हैं। धम्म पद 
भी पालि भाषा के त्रिपिटक का एक खंड है। इस प्रकार ये दोनों ग्रंथ लोगों के 


तत्त्व संग्राहक पौरुष को प्रकट करते है । हिन्दू के ही अथवा बौद्ध के ही लिये 
ये नही है । इनके वदता और श्रोता दोनों सार्वजनीन है ॥ १३५ 


इस ग्रंथ की रचना प्रकाशन काल के सात-आ्राठ वर्ष पूर्व ही हो चुकी थी । 


प्रकाशन के समय श्रनुवादक ने उसका एक बार संशोधन भी किया था। बेंगला 
ओर संस्कृत के अनुवादों से भी सहायता ली थी । 


प्रयत्न इस बात का किया गया है कि अनुवाद मूल के अधिक समीप रहे । 
छन्द भी लगभग उसी प्रकार के है । अनुवादक का प्रयास अन्तर्वाह्म को समा- 
तानतर बनाने का रहा है-- 


“इस प्रकार 'घम्म पद' के अस्तर्वाद्य दोनों को सुरक्षित रुखने की चेप्टा की 
गयी है । ऐसे ग्रंथों के श्रनुवाद में मूल के निकट रहना ही श्रेयस्कर होता 
है एं २११३४ 


इसे पढ़ते समय जिन पाठकों को बुद्ध और उनके उपदेशों का ध्यान रहता 
है उन्हे किसी भी प्रकार की कठिनाई नहीं होगी। मानव की वे दैनिक 
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कृतियों का परिचय न 


समस्याएँ' ज्ञो अनिवाय रूप से उसके जीवन-पठ पर भ्रकित है उनका समाधाच 
ये गाथाएँ अपने श्र'क में लिए है । भूमिका के अनुसार बुद्धघोषाचार्य ने धम्मपद 
की अट्ठकथा नाम की टीका में इस बात का उल्लेख किया है कि कौन गाथा 
किस समय की है | जिन स्थानों का वर्णन गाथाओं में किया गया है वे हिन्दी 
भाषी प्रान्त के हैं। इन गाथाओं में उस समय की लोक भाषा का रूप उपलब्ध 
होता है । 
सम्पूर्ण धम्म पद सत्ताइस वर्गों में संग्रथित है । अन्त में परिशिष्ट के अन्तर्गत 
शब्दार्थ और सूचनाएँ नियोजित की गयी है। पालि भाषा के ग्रंथों के सम- 
इलोकी अनुवादों की हिन्दी साहित्य में बहुत कमी है। इस दृष्ठि से इस प्रयास 
का महत्त्व भर वढ़ जाता है। सभी वर्गों में गाथाओं का संयोजन समान रूप से 
नहीं किया गया है । उदाहरण हेतु मूर्खवर्ग में केवल १६ गाथाएँ है। ब्राह्मण 
वर्ग में ४१ गाथाएँ हैँ । अधिकांशत: गाथाएँ जितवन की हैं। वेखु वन, राजबह, 
कूटागारशाला, ग्रूश्रकूट आदि स्थानों की भी गाथाएँ भी संग्रहीत हैं । ये गाथाएं 
उपदेश मात्र होने से कहीं-कहीं अपने अनूदित रूप में नीरस सी लगती हैं । 
अपनी इस विवश्ञता को अनुवादक ने सिर माथे लिया है। इस अकार के धर्म- 
ग्रंथों के सदुपदेशों की एक भलक ही जीवन को पावन कर देती है। कालान्तर 
में वौद्ध-धर्म की चाहे जो परिणति हुई हो, परल्तु उसकी शिक्षाएँ शाब्वत हैं 
आर अनवरत रूप में सद्धर्म की प्रेरणा देती रहती हैं। कुछ गाथाएँ तो इतनी 
लोकप्रिय हुई है कि जनता ने उन्हें श्रपचा लिया है । उन गाथाग्रों की भंकार त्राज 
भी चीन, जापान, ईरान श्रादि देशों में तथागत की मंगल कामना का भध्रसार 
कर रही हैं। जीवन से जूमने के लिए केवल दो पंक्तियाँ ही पर्याप्त हैं-- 
चर से नाधि गच्छेग्य सेयं सदिससत्तनो । 
एक चरियं दलूह कविरा नत्थि बाले सहायता ॥॥ 
गाथा, ४-६१ 
इसका अनुवाद बुद्ध-वचन में इस प्रकार है -- 
सहचारी न हो कोई श्रेष्ठ या निज तुल्य, तो 
चले सुदृढ़ एकाकी, सूर्ख की कया सहायता । १३६ 
पालि भाषा के ग्रंथ के इस अनुवाद से अनुवादक का प्राचीन संस्कृति के 
प्रति प्रेम भलकता है । बुद्धदेव के इन वचनों से हिन्दी-जगत का क्या लाभ 


__ __ इक 
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होगा इसे भविष्य बतायेगा | ब्राह्मण की परिभाषा से युवत ब्राह्मण बर्ग अपना 
पूृथक्‌ महत्त्व रसता है। क्रोध वर्ग समाज में फैले क्रोध को ललकारता है । 
धर्मेस्थ वर्ग हमारे सम्मुख वह भाँकी प्रस्तुत करता है जहाँ झान्ति झौर अहिसा 
के स्लोत मानवता के गीत गा रहे हैं। नरक वर्ग हमें जीबन के प्रति सनेत 
करता है। तृप्णा, श्रम और संणय के देश से मुक्त होने के लिए प्रेरणा मिलती 
है। 'अप्रमाद', 'पाप', 'चित्त', 'मूर्स', तथा 'लोक' आादि विपयों के विचार थके 
मानव को संजीवनी शवित प्रदान करने वाले हे । 

वे लोग सुखी और सुप्रबुद्ध है जिनका चित्त निरवच्छिन्त और अहिसारत 
है । बुद्धणता स्मृति वाले प्राणी सदैव झआनन्द-विभोर रहते हैं । उपदेशों में कहीं- 
कहीं दृप्टान्त का सहारा भी लेना पड़ा है । इन दृप्टान्तों की योजना अत्यन्त 
स्वाभाविक ढंग से की गयी है। जिस प्रकार वृक्ष को समूल न काटने से कुछ 
समय वाद उसमें फिर नये-नये अकुर निकल आते हैँ उसी प्रकार तृष्णा का भी 
समूल घात न करने से वह पुनः पनपने लग जाती है। मालुवा (लता-विद्येप ) 
के समान बढ़ने वालो तृष्णा मनुप्य को नप्ठ कर डालती है । 


चुद्ध-नचन में ४२३ गाथाएं हैं। इसके साथ एक-एक संक्षिप्त कथा है । 
अनुवाद का निर्वाह सफलतापूर्वक हुआ है । भाषा, श्रवाह्‌ श्ौर यति के लिए 
अनुवादक को कठिनाई का सामना करना पड़ा है क्योंकि वह्‌ भावों को उनके 
मौलिक रूप में ही देखना चाहता था। 


(9 


काव्य की मुक्ष्य मंवेबन? 


सिपारामशरण जी के परिवार का वातावरण साहित्यिक रहा है। श्रग्नज 
श्री मैथिलीशरण गुप्त का सहज स्नेह तथा मुशी अ्रजमेरी जी का साथ कवि के 
लिए वरदान सिद्ध हुआ । अजमेरी जी स्वयं एक कवि थे । उनकी क्ृतियाँ भी 
साहित्य-जगत में श्रायी थीं। एक समय था जब उनका खाता हुआ था । 
सुकवि सियारामशरण को राजकवि अजमेरी जी से पर्याप्त प्रेरणा मिली | अनेक 
गोष्ठियाँ संयोजित की जाती थीं । उनमें मुझी अजमेरी जी एक घटना बड़े 
रोचक ढंग से सुनाया करते थे । बचपन में कहीं जाते हुए पिताजी ने सिया- 
रामशरण जी से खीक कर इनको गाड़ी से उतार दिया। युवक कवि अजमेरी 
ने इन्हें गोद में उठा लिया । इस घटना को एक वार नहीं अनेक बार 
अजमेरी जी सुरुचिपूर्ण ढंग से सुनाते थे । गुप्त-परिवार में मुझी जी इतने 
घुलमिल गये थे, कि वे परिवार के अभिन्‍न अंग के रूप में समझे; जाते थे । 
मुझी जी सियारामशरण जी की काव्य-सम्बन्धी अशुद्धियाँ सुधारा करते थे । 
यह बात पीछे कही जा चुकी है । 

भाइयों का परस्पर स्नेह इस बात का प्रमाण 
सर्वत्र प्रेम, आह्ाद, आनन्द और प्रेरणा बनी रही 


है, कि कवि के जीवन में 
है । प्रारम्भिक शिक्षा गाँव 
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की पाठशाला में समाप्त हुईं । उसके पथ्चात्‌ स्वाध्याय ही कवि के अध्ययन का 
साधन बना ।* अपने अध्ययन द्वारा सियारामणरण जी ने गांधी से सत्य, 
बिनोया से दर्शन, गुएदेव रवीन्द्र से कवित्य तथा अरविन्द से चिन्तन पाया । डे 
इन महापुरुषों के आदर्णों से सियारामणरण जी अभिभूत होते रहे । 


मैथिनीशरण जी भारतीय संस्कृति के व्याग्याता माने जाते है । राम और 
कृष्ण के आदर्णों का प्रशस्त पथ ही उनकी उन्नति का श्राधार रहा है । दया, 
करुणा, ममता, सहानुभूति, प्रेम तथा सामाजिकता की भावना की वास्तविक 
ऋकी गुप्त जी के परिवार मे मिलती है। यहाँ छायावाद की स्वच्छन्दता नहीं 
वरन्‌ -भवित का अनुशासन है ५ इस परिवार में यदि एक और बड़ों को छोटों की 
सुविधाप्रों का ध्यान हर समय रहता रहा है तो दूसरी ओर छोटे भी बड़ों की 
सेवा और श्राज्ञा-पालन में सदा तत्पर रहते है । जहाँ अपने से उच्च पद वालों 
के लिए हृदय में समादर तथा श्रद्धा घर किये हो तथा किसी भी आज्ञा को 
शिरसा स्वीकार करने में हृदय सदेव तत्पर हो, वहाँ कहना ही क्या ? इसमे 
यह न समभना चाहिए कि कवि के समक्ष सुविधाओं का भांडार था । सुविधाएँ 
थी अवश्य पर शअ्रसुविधाओं ने उनका साथ नहीं छोड़ा था । बचपन से ही 
इनकी भी प्रवृत्ति कविता की शोर देसकर घर के बड़े-बूढ़ों ने सोचा कि एक ही 
घर में अनेक कवि हो जाना ठीक नहीं है। इसी कारण सियारामशरण जी को 
प्रवृत्ति का विपयान्तर करने के लिए उन्हें रोकड़-बही का काम सौपा गया । 
पर वे जन्मजात कवि थे । रोकड़-बही इनकी भावप्रवणता और काव्योन्मुखता 
का लेखा-जोखा करने में असमर्थ ही रही । फलस्वरूप स्थूल लाभ पर विशेष 
दृष्टि रखने वाले गुरुजनों ने कार्ये-क्षति के भय से छ्षीघ्र हो उनसे यह कार्य 


वापस ले लिया । इस सम्बन्ध में कवि ने एक घटना की और संकेत 
किया है--- 


“मैं निश्चिन्त होकर जोर-जोर से किसी कविता की आवृत्ति कर रहा था | 
जोर-जोर से इसलिए कि कविता केवल मन के उपभोग की वस्तु नहीं है । 
चुपके-चुपके रसना तुप्त होती हो, कान क्यों न चाहें कि वे वंचित न हों । जीभ 
और कान के इसी अतिलोभ ने उस दिन घोखा दिया । मुंशी जी ने डाटकर 





“कवि श्री : सियारामशरण गुप्त, पू० ४ 
* सियारामशरण गुप्त : सं० डा० नमेन्द्र, ए० १० 
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कहा जब देखो, तव यही काम । जी वताया जाता है वह क्‍यों नहीं करते अब 
इस तरह पाया तो पिटोगे ।* 
क॒वि को प्रेरणा उस समय भी मिलती है जब उसे अंग्रेजी के कवि पोप 
की एक कहानी का पता चलता है । पोष के पिता बालक पोष को कविता करने 
से रोकते थे । जब पोप नहीं माने तो पिता ने पीदना शुरू किया । इस पर 
पोप ने कहा--हे पिता मेरे ऊपर दया करो मैं कृभी कविता नहीं करू गा ।* 
पोप के पिता ने कहा--यह तो अब भी कविता में वोल रहा है। ऐसी ही 
मार की कल्पना सियारामशरण जी का बाल-कवि करता था। वे लिखते 
हैं. + 
धभाग्यवश यह विपत्ति कभी सामने नहीं आयी । भाग्यवण इसलिए कि 
यदि कभी वैसा प्रसंग श्राता तो मैं समभता हूँ श्रांसू तो मेरी आँखों में वहुत 
निकलते, किन्तु कविता की एक पंक्ति निकलना भी असंभव सा था ।* 
कभी-कभी मैथिलीशरण जी अ्रधिक संशोधन करने से अजमेरी जी को 
रोकते भी थे । अजमेरी जी स्वयं कम लिखते थे, संशोधन अधिक करते थे । 
इसीमें उन्हें काव्य-सुजन का पूरा आनन्द मिल जाता था । कवि बनने के लिए 
आतुर व्यक्ति को उचित सलाह देने के लिये उनके पास यथेष्ट समय था। 
मुझी अजमेरी जी की बातें इस प्रसंग में इसलिए अधिक आ रही है, क्योंकि 
सियारामशरण की कविता में उनका सहयोग था । वे भी अजमेरी जी से लिखने 
के लिए बार-वार कहते थे पर उन्हें यह काम रुचता नहीं था। वहुत कहने-सुननें 
पर उन्होंने 'गोकुलदास' की रचना की जिसमें सियारामशरण जी के लिए इस 
* प्रकार कहा गया है - 

, “अश्रव मेरे लिए ठीक यही था, कि मैं प्रेम से तुम्हारी रचनाओं का आनन्द 
प्राप्त करता रहता; पर वुम्हारी निरन्तर प्रे रणाओों ने मुके इस अवस्था में 
भी विश्राम न लेने दिया, उठाया, बैठाया, और दौड़ाया भी, मैंने बहुत कहा 
कि मैं कहीं गिर गिरा पड़ेगा, पर तुमते भेरी एक भी न माली 
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कवि सियारामणरण जी की कविता की नई पौध की जड़ सुदृढ करने में 
अ्रजमेरी का पर्याप्त हाथ रहा । अजमेरी जी भाषा श्रीर भाव दोनों के घनी श्र । 
उनके लम्बे पत्रों से सियारामशरण जी को प्रेरणा मिलती रही । सुणी जी के 
ऊपर 'सेवासदन' की वैष्णवता की छाप थी । जन्मना मुसलमान होते हुए भी चे 
भारतीय श्रादि संस्कृति से श्रत्यधिक प्रभावित थे । 


जिन साहित्यिक गोप्ठियों से सियारामणरण जी को प्रेरणा मिली उनके 
बारे में यहाँ विचार कर लेना समीचीन होगा । भव्तिरस से अजमेरी जी बहुत 
प्रवाभित होते थे । भवित-भावना चिरगाँव के इस परिवार की निधि थी ह्ठी। 
अजमेरी जी बड़े-बड़े राजाओं के दरवारों में जाया करने थे ॥ उनकी प्रत्युत्पन्त- 
मति का बड़ा सलाम था । एक साथ कई लोगों को उत्तर देने वी कला उन्हें छू 
आती थी । यह विद्येपता श्री मैथिलीणरण जी में भी पायी जाती है। उत्तर- 
प्रत्युत्तर की परम्परा गोष्ठियों से मिली । कुछ प्रतिमा और कुछ सत्संग भी 
इसमें सहायक रहे है । इन्हीं गोष्ठियों में भाग लेते-लेतें सियारामशरण जी 
की वाक्‌-शैली इतनी विलक्षण हो गयी कि थोड़े में बड़े प्रश् का उत्तर देना 
उनका सामान्य स्वभाव वन गया । अपनी एक मेंट में इन पंक्ितयों के लेखक ने 
उनसे पूछा - 'कविता की भाषा कैसी होनी चाहिए ?” बोले--जैसी मैं लिखता 
हूं ॥* 

गोष्ठियों में कविता पाठ और कहानी कथन सभी कुछ होता था। फिर 
चिरगाँव तो एक साहित्यिक तीयें वन गया था। साहित्यकारों का आगमन, तथा 
गोप्ठियों का संयोजन होते देर नही लगती थी। हाँ, गोष्ठी के परिहास-असंगों 
में सियारामशरण जी उतने पक्के नहीं थे । एक बार “नवीनजी के घर 
पर कानपुर में एक गोप्ठी का झ्ायोजन किया गया था। “नवीनजी ने 
सियारामशरण जी से कहा कि अपना लिखा दोहा सुनाइए। 'नवीनजी 
लिखते है :-- 

“सियाराम जी हवके-वकक्‍्के थे, वोले--नही जो मैंने कहाँ लिखा ? मैंने कहा 
वाह मित्र, चौथे जी के लट्ठ से डर कर जब यों मुकरने लगे । खूब हेंसी हुई । 
जैसा मैं कह चुका हूं, सियाराम जी परिहास में कच्चे है ।?र 
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इसका तात्पयें यह नहीं कि वे ऐसे व्यक्ति थे कि लोग उनके व्यक्तित्व को 
हवा में उड़ा दें | वे भी उस खरेपन से काम लेते हैं जिसकी आवश्यकता आज 
के युग में पग-पग पर पड़ती है। सारांश यह कि कवि की शिक्षा-दीक्षा, 
स्वाध्याय, घर का वातावरण तथा मुशी अजमेरी की कृपा ही उनके काव्य के 
लिए सहायक सिद्ध हुई । 
सियारामशरण जी का पारिवारिक वातावरण धर्म से प्रभावित है । इसी 
कारण वे अपने जीवन और जगत के प्रति एक मंगलमयी आस्था रखते है । 
'निवन्ध' पुस्तक में सियारामशरण जी लिखते हैं--एक दूसरा साथी था छिमा- 
घर वह भी मुझे सुना-सुना कर पढ़ता --“जाके हिरदे है क्षमा ताके हिरदे आप ।* 
निराश होकर पुस्तक के पन्ने मैं भी उलटता। ढूंढ़-खोज कर राम का नाम 
दिखायी देता । राम-नाम की महिमा अपार है मैं मानता हू परन्तु उस समय 
तो सीता माता ही लाज रख सकती थी । मैं हतप्रभ हो उठता, लाचार होकर 
कहता --'मेरा नाम 'रामायण' में छपा है। यह पुस्तक भी कोई पुस्तक है । 
उदाहरण मुझे! याद था--'सियाराममय सव जग जानी, करहुँ प्रनाम जोरि जुग 
पानी ॥/६ 
यह कवि की वाल-स्मृति है । राम के नाम का जप करना साधारण बात 
है। बहुत से लोग जप कर लेते हैं और करवा लेते हैं ; पर जप के साथ राम 
के आदर्श को अपने दैनन्दिन जीवन में उतारना कठित काम है। आदर्श जब 
नित्य-प्रति के जीवन में कार्यान्वित किये जाते हैं तभी उनका महत्त्व है। 'शरणा- 
गत' कविता से यह प्रतीत होता है कि कवि इस संसार-सागर में चक्कर कार्ट 
रहा है। सिंधु के तरंगाघात उसे थपेड़े खिलाते है । संसार के समस्त सहारों की 
रज्जु टूट चुकी है । कवि निस्सहाय होकर शरण्य की शरण चाहता है-- 
क्षुद्र सी हमारी नाव चारों झोर है समुद्र 
वायु के ऑंकोरे उग्र रुद्र रूप धारे हैं। 
शीघ्र निगल जाने को नौका के चारों श्रोर 
सिधु की तरंगें सौ-सो जिह्नारँ पसारे हैं । 
हारे सब भाँति हम श्रव तो तुम्हारे बिना 
भूठे ज्ञात होते और सब के सहारे हैं। 
झौर क्‍या कहें अहो ! डुवा दो या लगा दो पार, है 
चाहे जो फरो शरण्य ! शरण वुम्हारे हैं। 


६. भठ-सच : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ६४-३६ 
2 


मु मर्ल्याकर्त 
ह्ड सियारामद्रण गुप्त : सृजन और मूल्यांकन 


सुनसान कानन भयावह है चारों श्रोर 
दूर-दूर साथी सभी हो रहे हमारे हैं । 
काँटे बिखरे हैं फहां जावेंक हाँ पावें ठौर 
छूट रहे पेरों से रुघिर फे फुहारे हैं । 
श्रा गया कराल रात्रिकाल, हैं श्रकेले यहाँ 
हस्र जन्तुश्रों के चिह्तू जा रहे निहारे हैं । 
फिसको पुकारें यहाँ रोक कर शभ्ररण्प बीच 
चाहे जो फरो दशारण्प दरण तुम्हारे हैं ।* * 
उनकी आस्था और व्यक्तित्व दोनों मूत्तिमान होकर उनके काव्य में उतरे 
है । भारतीयता की भावशभूमि पर अनुभूति के चित्र सेंवारे गये हैं ॥ इसके श्रति- 
रिक्त कवि ने अपने जीवन के अनेक उतार-चढ़ाव देखे थे। कभी वह पारि- 
वारिक सुस्त के साम्राज्य में सानन्द विचरता रहा है और कभी दुस की वेद- 
नाओझ्रों से जुझता रहा है। वह अपना रुग्ण जीवन भी कभी-कभी उलभन में डाल 
देता था। रोग से जूमते हुए कवि ने आद्या और धैर्य से काम लिया है । अत्यन्त 
साहस और आत्म-बल के सहारे सृजन-कार्य करते जाना कवि का उद्देश्य रहा 
है । उनका रचना-कार्य अधिकांशत: कठिनाइयों के बीच हुआ है । जीवन में 
काम ही सब कुछ है | काम करने वाले व्यक्ति को विराम कैसा ?--- 
हेनाथन लें विराम हम, 
दिनभर करें बस काम हम, 
संध्या समय ऐसे अथरकें, 
हम नींद गहरो ले सकें ९ १ 
अपने जीवन के अल्पकाल में मनुप्य सब कुछ करने के लिए उद्यत रहता 
है । करमेशील जीवन मे प्रेरणा और साहस बड़ा काम करते है । सियारामशरण 
जी की कुछ रचनाएँ ऐसी है जिनमें कर्मठता की ओर विशज्ञेप ध्यान दिया गया 
है। ऐसी कर्मठता जो जीवन में पुलक और हपे भर दे । समय-सखा का साथ 
छूट जाने पर कोई काम भी तो नहीं वनता--- 
करना हो जो करें शीघ्र हम 
त्तज आालस्य ख्रभंग 
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क्या जाने कब छूट जाय 
इस समय-सखा का संग ।* * 


सियारामशरण जी की प्राय: सभी रचनाओं के पीछे कोई न कोई विशेष 
दृष्टि रही है। उनकी प्रसिद्ध रचना मौर्य विजय' ऐतिहासिक है । कुछ रचनाएँ 
पौराणिक भी है--जैसे नकुल एवं गोपिका । वापु', आत्मोत्सर्गं! और “अमृत- 
पुत्र! श्रादि रचनाओं में महापुरुषों के उदात्त जीवन-वृत्त की विमुग्धकारी 
फाँकियाँ काव्य के ललित-परिवेश में प्रस्तुत की गयी है। “जयहिन्द' तथा 
'नोआ्ाखाली में' रचनाओं के रूप में कवि ने राष्ट्रीय यज्ञ में अहुतियाँ दी है । 
“विषपाद! और 'पाथेय' में कवि के अपने अ्रन्तर का नैराश्य, विपाद और आत्मा 
श्वासन के संवादी स्वर आत्म-वृत्त के रूप में मुखरित हुए है । अनाथ” मे किसी 
अनाथ की दीन-हीन दशा का करुण चित्रण है । 'दूर्वादल', आर्द्रा' एवं 'मृण्मयी' 
रचनाओं में विविध संवेदनाओं के आधार पर रचे हुए प्रगीत मुक्तक है । 
कवि की सारी कृतियों को इस प्रकार वर्गीकृत किया जा सकता है--- 
१. ऐतिहासिक : मौर्य-विजय । 
२. पौराणिक : नकुल, गोपिका । 
है. महापुरुषों से सम्बन्धित : बापू, आ्रात्मोत्सग, अमृतपुत्र । 
४. राष्ट्रीय : जयहिन्द, नोआखाली में । 
५. कारुणिक काव्य : पाथेय, अनाथ, विपाद । 
६. प्रगीत मुक्तक : दूर्वादल, मृण्मयी, आर्द्रो आदि । 
भारतीयता पर विश्वास करने वाले कवि का प्राचीन के प्रति प्रेम होना 
स्वाभाविक है । 'मौयं-विजय' की रचना इस बात को प्रकट करती हे । अपने 
प्रथम प्रयास में कवि ने मौर्य सम्राट चन्द्रगुप्त का यशोगान किया है। भारत- 
महिमा की प्राचीनता पर उसे विश्वास है। प्रथमतः: सियारामझरण जीतने 
मंडला की रानी दुर्गावती से सम्बन्धित कुछ लिखा था । रानी दुर्गावती अकबर 
के समय में थी । श्री मैथिलीशरण जी के कहने पर उसका नाम बदल कर 
मौयें-विजय रख दिया गया । विपय-वस्तु में भी कुछ हेर-फेर करना पड़ा । 
इससे व्यक्त के प्रति उनका आकर्षण स्वदेशानुराग में वदल गया । इस सन्दर्भ में 
मैथिलीश्षरण जी का विचार है-- * 
“बर्तमान ऐसा नही है, कि उस पर विशेष अभिमान किया जा सके, ऐसी 
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वबक है ड्र 
दशा में अपने श्रतीत गौरव की ओर ध्यान होना स्वाभाविक है ।* 


पौराणिक वृत्तों को लेकर लिगे गये काब्यों में 'नकुल' तथा 'गोपिवा' है 

'नकल' की कहानी महाभारत की है | नकुल (श्रज्ञात कुल बाला) को युधिप्किर 
प्राथमिकता देते है । यह वात रवभावत: हृदय सपर्ण फरतीा हू टूसी प्रेरणा से 
प्रेरित होकर 'नकुल' काव्य की रचना की गयी है । युधिप्ठिर किस प्रकार श्रग्रज 
होने का निर्वाह करते हैं ? महाभारत के रचयिता के शब्दों में -- 

घमंशीलः सदा राजा इति मां मानवा विद: । 

स्वधर्मान्न चलिप्या/:म नकुलो यक्ष जीवतु ॥ 

कुती चंव तु माद्दो च हें भायेंतु पितुमंम । 

उसे सपुत्रें स्थातां वे इति से घीयते मतिः ॥ 

यथा कुन्ती तथा भाद्वी विशेषों नास्ति मे तथो: । 

मातृभ्यां समिच्छामि, नफुलो यक्ष जीवतु ॥१ 
युधिष्ठिर की यह नीतियुवत बात सुन कर यद्षा कहता है--- 

तस्य तेर्थाच्च कामाच्च श्ानुशंस्यं पर॑ं मतम्‌ । 

तस्मात ते अआ्रतरः सर्दे जीवन्तु भरत )॥१ ४ 


युधिप्ठिर के इस कार्य में कवि के श्रग्मज श्री मैथिलीशरण जी के व्यक्तित्व 
की छाया दिखायी पड़ती है । अपने छोटे भाइयों के प्रति इस प्रकार का व्यव- 
हार करना आजकल की दुनिया नही जानती है | जो लोग इस बात के अप- 
वाद है, वे धन्य हैं । भ्रातृ-प्रेम की जो 'फाँकी महाभारत के प्रसंग में युधिप्ठिर 
भीमादि में दिएायी पड़त्ती है, उससे बहुत कुछ मिलती-जुलती चिरणाँव में देखी 
जा सकती है। 

'गोपिका' में पुराण के प्राचीन पात्रों का चित्रण नवीन प्रणाली से किया 
गया है। इस रचना के वहुपरिचित पौराणिक पात्रों के रीतिकालीन आादर्शों में 
यथेष्ट काट-छाँट करके कवि ने उन्हें प्रस्तुत किया है । कवि का यह्‌ प्रयास 
अन्तिम और सर्वश्रेष्ठ है। कविवर मैथिलीशरण जी ने राम-काव्य को अपने 
जीवन का आदर्क्ष माना है तथा सियारामशरण जी ने कृष्ण-काव्य को प्राथ- 
मिकता दी है । इसका तात्पयं यह नहीं कि इस बॉटवारे की कोई पूर्व योजना 
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थी। गोपी कृष्ण के चरित्र के प्रति आकर्षण ही 'गोपिका' की रचना का काटय 
है । 
जिन महापुरुषों से सम्बन्धित रचनाएं घियारामशरण जी ने लिखी हैं उनमें 
बापू (गांधीजी ) प्रभु ईसा, तुलसीदास जी * ६ तथा रवीस्द्रनाथ टैगोर! * आदि 
के नाम आते हैं । गाँधीजी के व्यवितत्व से कवि विशेष प्रभावित था । इस तथ्य 
पर भअन्यत्र विचार किया जायेगा। गांधीजी पर एक छोटी काव्य-उुस्तक की रचना 
की गयी है। ईसा के चरित्र पर भी अमृत पुत्र! नाम से पुस्तक हैं । रवीन्द्र और 
तुलसीदास सम्बन्धी फुटकर रचनाएं पृथक्‌ हैं। वाह का चरित्र एक त॑र्थ है। 
इस 'तीर्थ' को कवि ने समीप से देखा था और तीर्थ-जल से फल-लाभ भी हुआ 
था। गांधीजी से सम्बन्धित हिन्दी में अनेक कृतियाँ हैं, पर सियारामशरण जी 
के 'वापू” का महत्व अलग है। कारण यह है कि कवि ने बापू के चरित्र को 
केवल अपनी लेखनी में ही नहीं उतारा अपितु जीवन में भी उससे प्रेरणा ग्रहण 
की है । 
प्रभु ईसा पर हिन्दी में अभी तक कुछ ही कृतियाँ उपलब्ध हैं । सियाराम- 
शरण जी का ध्यान महात्मा ईसा की ओर भी गया और “अमृत पुत्र! कृति का 
सृजन करके कवि ने विशेष ख्याति पायी । इस पुस्तक का प्रचार अमेरिका में 
भी है ।* ८ वैसे ईसाई विषयों पर श्रग्रेजी में रचनाओं की कमी नहीं है; किन्तु 
हिन्दी में महात्मा ईसा पर रचना प्रस्तुत करके कवि ने हिन्दी साहित्य के एक 
पक्ष की पूर्ति की है । 
गोस्वामी तुलसीदास सम्बन्धी जिस कविता का उल्लेख ऊपर किया गया है 
वह 'दूर्वादल' में है । इससे तुलसीदास जी के व्यक्तित्व की थोड़ी भलक मिलती 
है। ऐसा ज्ञात होता है कि जहाँ गाँधीजी तथा श्र९ ईसा ने कवि को प्रभावित 
किया था, वहाँ तुलसीदास, रवीन्द्रनाथ टैगोर, गणेशशंकर विद्यार्थी आदि से 
सम्बन्धित रचनाएँ भी हृदय का स्पर्श करने वाली हैं। रवीन्द्रनाथ टैगोर से 
कवि विश्लेप प्रभावित था | गीतांजलि के भावों के आधार पर भी कुछ रचनाएँ 
की गयी हैं । रवीन्द्रनाथ टैगोर सम्बन्धी कतिपय पंक्तियाँ दृष्ठव्य हैं -- 
देखा था छुमने सुदूर से विस्मयपूर्वेक 
करता हूँ श्रनुभूत प्रबल यह श्राज अचानक 


१६. दूर्वोदल : सियारामशरथ झुप्त- पृष्ठ ३६ 
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ऊध्वेलोक से विगत चत्सरों के कितने स्वर 
भेदन करती हुई पीठ पर मेरी श्राकर 
दृष्टि तुम्हारी पड़ी मुझे चौंकाकर ऐसे 
प्रिय वयस्य की मृदुल थपथपाहट हो जंसे 
ज्र्द >८ >< 
से चिरजीयी श्राज तुम्हारे प्रेम स्पश से 
देख रहा हु स्पष्ट श्रौर दत संण्य वर्ष वे ॥* ६ 


कवीन्द्र रवीन्द्र का काव्यमय व्यवितत्व सियारामणरण जी के लिए विश्लेप 
ग्राह्म हुआ । काव्य-सूजन के लिए जिस गहरी अनुभूति की श्रावश्यकता पड़ती . 
है वह रविवाबू मे इतनी मिली कि सियारामशरण जी का कवि-हृदय भ्रम 
उठा । यहाँ केवल यह देखना है कि साम्प्रदायिक दगे से जो रवतपात कानपुर में 
हुआ था उसमे गणेशशंकर जी ने कितना साहसपूर्ण कार्य किया और कवि 
सियारामशरण के अहिसावादी हृदय पर उसकी बया प्रतिक्रिया हुई | हिन्दुओ्रों 
और मुसलमानों के साम्प्रदायिक झंगड़ो ने मानवता को पीस डाला | एक को 
दूसरे के सम्मान का ध्यान नहीं रहा । परस्पर विद्रोह की ज्वाला में गणेंशशंकर 
जी ने भी अपने प्राण की आहुति दी | गणेशशंकर जी से कवि के सम्पूर्ण परि- 
वार का विशेय स्नेह-सम्बन्ध था । श्री मैथिलीशरण जी लिखते हैं--- 

“ 'साकेत' के प्रकाशित अशों को देख-सुनकर जिन मित्रों ने मुझे उत्साहित 
किया है मैं हृदय से उनका आ्राभारी हूँ | खेद है कि उनमे से गणेशशंकर जैसा 
बंबु अब नही ॥*९ 

लोकमान्य तिलक की मृत्यु पर सियारामशरण गुप्त लिखित एक रचना 
(श्राठ छंदो की) सितम्बर १६२० की 'प्रभा' में छपी थी । कवि की हृदय- 
विह्नलता केवल दो पंक्तियो में देखिए--- 


भारत माता के मंदेर का श्राज दीप निर्वाण हुआ 
भाल तिलक से शून्य हमारा देश आज ज्ियणाण हुआ ।*१ १ 
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इस प्रसंग में कवि की विनय और भव्ति-भावना पर भी विचार कर 
लेना आवश्यक है । ये भावनाएँ सियारामशरण जी के जीवन में नया आह्लाद 
और नयी प्रेरणा भरती रही हैं। कवि की विनयशीलता की छाप उनके 
अपने व्यक्तित्व पर भी पड़ी है जिसे कभी उन्होंने महत्त्व नहीं दिया । अपने 
व्यक्तित्व को महत्त्व न देना उदास मनोवृत्ति का सूचक है। कवि यश्ञश्पार्थी 
होता है यह बात सियारामशरण जी का व्यक्तित्व नहीं स्वीकार करता पर 
रचता न छपने पर वे इस प्रकार अपने को संतोप देते हैं--- 

“मेरा लेख उन्होंने लौटा दिया है, फिर भी यह कंसे कहूँ कि वे निर्देय हैं । 
प्रत्येक सहृदय को दूसरे के दु:ख में दुख होता चाहिए । इतने पर भी धन्यवाद 
उन्होंने मुझे दिया है । इस धन्यवाद की ग्रुह॒त्ता एक बात से श्रौर बढ़ जाती है, 
लेख लौटाने के लिए डाक खर्च मैंने नहीं भेजा था ।/*९ 


यह तो हुई सदाशयत्ता की वात । इसके साथ ही कवि का ओऔदाये, विनम्रता 
श्रद्धा और भवित आदि वृत्तियाँ कविता के रूप में जब-जब आयी है तब-तब 
नया रूप धारण करके । दूर्वादल और पाथेय की रचनाओ्रो में कतिपय कविताएँ 
ऐसी हैं जिनमें ये भावनाएं पायी जाती हैं ॥ कवि का भक्त हृदय जब मुखरित्त 
हुआ है तो शान्त रस की घारा वही है। भावप्रवणता और हृदय के सच्चे 
उद्गारों से युक्त भरुप्त जी की 'शरणागत' नामक विशेष रचना के वारे में 
श्री श्रशोक जी लिखते हैं -- 

“ग्राज से कोई तीस वर्ष पहले की बात है । काशी नागरी प्रचारिणी सभा 
में पं० महावीर॒प्रसाद हिवेदी का अभिनन्दन हो रहा था। कविता पाठ का 
आयोजन था । द्विवेदी जी ने सियारामशरण जी को स्मरण किया और उनसे 
एक विधेष कविता पढ़ने का आग्रह किया । अन्तिम चरण था--'शरण्य शरण 
तुम्हारे हैं ।' द्विवेदी जी यह कविता स्वयं पढ़ने लगे और पढ़ते-पढ़ते रोने लगे । 
उन्होंने कहा कि यह कविता में अतिदिन पढ़ता हूँ ।//१३ 

कविता पीड़ा की व्याख्या होती है । जब-जब इस प्रकार के अवसर आये 
हैं कि सियारामशरण जी के हृदय को कोई हृदय-विदारक घटना छू गयी है 
तब-तव उनकी लेखनी द्रुतगति से आगे बढ़ती गयी है । करुणा का संयोग पाकर 
उनका विपाद निखरा है। युद्ध का भीषण हाहाकार देख कर 'देनिकी' की 
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कुछ रचनाओं का सृजन-हुआ है । साम्प्रदायिक दंगों में होने वाला नर-सहार 
देख कर कवि की आत्मा तड़प उठी है--- 


#+४+० 


हम 


'एक सहख हताहत'---सहसा जाग उठी जिज्ञासा 
घरती पर उनका जीवन था क्या छूमि फीटों का सा 
उनके लिए किसी फे उर में उठी न करुणा लहरी 
उनकी सरण यात्ना में मो बोध शक्ित है बहरी॥? 


दैनिकी में कुछ रचनए ऐसी संग्रहीत हैं जो प्रतिदिन की साधारण बातों 
से सम्बन्धित हैं । कवि के हृदय में उपेक्षा की भावना नहीं अपितु संयोजन की 
प्रवृत्ति है। हिन्दी साहित्य में मानवता को विजयिनी बनाने वाले कवियों में जहाँ 
एक ओर प्रसाद, मैथिलीशरण ग्रादि का नाम आता है, वहाँ सियारामशरणजी भी 
मानवतावादी कवि के रूप में श्रपता निश्चित स्थान रखते है। मानव को 
संबोधित करके की गयी रचनाओं में 'दैनिकी' की अधिकांश रचनाएं आती 
हैं । जेठ की दुपहरी में तथा माघ के पाले में काम करने वाले कृपक, मजूरों के 
प्रति सियारामशरण जी की लेखनी क्या कहती है --- 


यह मजूर जिसके अंगों पर लिपटी एक लॉंगोटी, 
यह मजूर जजेर कुटिया में जिसकी वसुधा छोटी, 
किस तप में तल्‍लीन यहाँ है भूख-प्यास को जीत्ते, 
किस कठोर साधन में इसके युग के युग हैं बीते ।१ ४ 


इतना ही नहीं, जब देश की कविवाणी जनता की स्वतनत्रता-प्राप्ति हेतु 
जन-जन में चेतना के प्राण फूक रही थी तब सियारामशरण जी भी अपने जन- 
जागरण के कतंव्य से उदासीन नही रहे। वे धरती का नवीन रूप देखने के 
लिए शिव का ताण्डव नहीं चाहते, उन्हें रोद्र रूप नहीं रुचता, वे ध्वंसहीन 
निर्माण के पक्षपाती है । अ्रवतारों या गौरवशाली नृपतियों को उन्होंने अपने 
काव्य का विपय नहीं वनामा । डा० नगेन्द्र इस सम्बन्ध में लिखते है -- 


यह नव जागृति पश्चिम से आयी थी । भ्रतः इसमें वहाँ के साम्य- 
वादी चिचारों का पूर्ण प्रभाव था और हमारे कविगण कंचन में ही कवित्व 
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टटोलते रहने के स्थान पर अब निर्धन कुटी-द्वारों की ओर श्राकपित होने लगे। 
कविवर सियारामशरण के ग्रन्थ आर्दा, 'टुर्वादल', 'विषाद' आदि इसके 
उदाहरण हैं। मानव का सबसे बड़ा भौरव उसका मानवत्व है-- भाग्यपीड़ित 
मूक जनता की श्राहों में ग्रव हमारे सहृदय कवि भारती के भव्यगाने सुनने 
लगे ।”९६ 

मानव और उसकी मानवता के प्रति कवि का विशेष लगाव रहा है । कवि 
की अधिकांश फुटकर रचनाएँ तथा कुछ एक स्वतस्त्र काव्य-पुस्तकों में प्रगति- 
वादी धारणाओं का प्रस्फुटन हुआ है । अन्त-वस्त्र की समस्या को ध्यान में रख 
कर काव्य की वीथिका में सियारामशरण जी का प्रवेश युगानुसार हुआ है । 
यदि कोई कवि अपने परितः बिखरी राशि-राशि वर्तमान कथाशग्रों को न देख 
कर केवल आसमानी गीत गाये तो उसे यह भी समभना चाहिए कि इन गीतों 
को सुनने वाले प्राणी धरती के पुतले है । 'सियारामशरण जी की रचनाओं से 
प्रतीत होता है कि रचना करने में उनकी कोई पूर्व योजना नहीं थी । समया- 
नुसार कवि अपनी अनुभूतियों को लिपिवद्ध करता गया है । जीवन यापन की 
कला में उनके आदर बापू थे तथा काव्य-सृजन में उनकी प्रेरणा के स्रोत रवीन्द्र 
थे | इस बात को मैथिलीशरण जी ने स्पष्ट लिखा है--- 


“स्तुत: मेरे सहयोग की सीमा कवित्व के ककहरे तक ही समझती चाहिए । 
शीघ्र ही वे ग्रुर्देव की रचनाओं के सम्पर्क में आ गए और उनसे प्रभावित 
होकर उन्होंने अपना मार्ग निर्धारित कर लिया [7६९ 

फरवरी सन्‌ १६२० में सियारामशरण जी की एक कविता "प्रेम-विहल' 
शीर्षक से सरस्वती में प्रकाशित हुई थी । इस कविता का आधार गीताजलि 
का एक गीत है। प्रकाशित गीत से यह प्रतीत होता है कि कवि मार्ग हूढ़ना 
चाहता है | प्रियतम का पथ पा जाने पर सारे संकट दूर हो जायेंगे। “प्रेम- 
विह्लल' कविता की रचना के समय कवि की अवस्था र४ या २४ वर्ष की 
थी। इस अवस्था में अपने निश्चित मार्ग के लिए इतस्ततः: भटठकना स्वा- 
भाविक था । यद्यपि सियारामदरण जी का मार्ग इस अवस्था में बहुत कुछ 
निश्चित हो चुका था । डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी सन्‌ १६२० से १६३० तंक 
का समय पुराने संस्कारों के प्रति विद्रोह और नवीन संस्कारों के वीजारोपण 
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का समय मानते है तथा सियारामशरण जी को इसी श्रेणी में रखते हुए लिखते 
हैं-- 

“इस प्रवृति के और भी कई उन्‍नायक हुए पर सभी करीव-करीब नये थे । 
सन्‌ १६२० के पूर्व उतके नाम ववचित्‌ कदाचित्‌ ही सुनाई पड़ते थे । काव्य के 
क्षेत्र में सियारामशरण गुप्त, निराला, पंत, महादेवी वर्मा ऐसे ही हैँ ।”+ ८ अपनी 
'प्रेम-बिह्नल” कविता में सियारामशरण जी निसते हैं--- 

शआ्राज तुम्हारा मार्ग कहाँ है 
झाता है बस यही विचार 
दूर फहाँ किस नदी किनारे 
दूर कहाँ किस घन बन में, 
प्रियतम किस गम्मीर तिमिर में 
श्राज हो रहे हो तुम पार ॥१६ 
अज्ञातसत्ता के प्रति जिज्ञासा के भाव इस कविता में मिलते है पर 
सियारामशरण जी को अपनी सत्ता भले ही न ज्ञात हो किन्तु और सत्ताएँ 
भली-मभाँति ज्ञात हैं । रवीन्द्रनाथ जी का प्रभाव यही से आगे बढ़ता है और स्पष्ट 
इप्टिगोचर होने लगता है। रवीन्द्रनाथ में श्रनुभूति एवं श्रपाथिव कल्पना का 
जो सामंजस्य पाया जाता है वह सियारामशरण जी में नही है । यहाँ अनुभूति 
की प्रधानता है और छायावादी लोकोत्तर कल्पना गौण है । उनकी कल्पना 
धीरे-धीरे जगत और जीवन की वास्तविकता की ओर बढती रही है और इसी 
कारण उनकी कविताओं में छायावाद के लक्षण उत्तरोत्तर कम होते रहे है ॥ 
श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी लिखते है--- 

४ /सियारामशरण जी की रचनाओं में रवीन्द्रनाथ की काव्य-गरिमा भी है 
और गाघीजी की लोक सामान्य सरलता भी । यह सच है कि अ्रव वे भावुकता 
को उतना पसन्द नहीं करते। सम्प्रति जीवव और जगत को सामाजिक 
उपयोगिता की दृष्टि से देखते है ।* * 

रवीन्द्रनाथ का प्रभाव जिन कविताओं में दृष्टिगोचर होता है, वे अधि- 
कांशत: “विपाद', 'दूर्वादल', 'पायेय', आद्रा, 'अनाथ' श्रादि संग्रहों में संग्रहीत 
है। 'अनाथ' का प्रकाशन १६२१ में हुआ था । 'मौयें-विजय' काव्य को छोड़ 
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कर शेष सारी रचनाएं १६२१ के पश्चात्‌ प्रकाशित हुई इसलिए “सरस्वती” 
में प्रकाशित कविता 'प्रेम-विह्ल' कवि सियारामशरण और रवीद्धनाथ के 
परिचय और प्रभाव को स्पप्ट कर देती है । सन्‌ १६४० में कविवर रवीन्द्रनाथ 
बीमार हुए थे ओर उन्होंने 'रोग शय्या' नामक काव्य-संग्रह लिखा था 
तथा ७ अगस्त १६४१ को उनका देहान्त हुआ था। सन्‌ १६१४ तक रवीन्द्र 
नाथ की रयाति देश-विदेश तक पहुँच चुकी थी। अनेक ग्रंथों की रचना पत्रों 
का सम्पादन नोबवल पुरस्कार की प्राप्ति के साथ ही भारत में अनेक उपाधियों 
का सम्मान सन्‌ १६१४ तक उन्हें मिल चुका था। इसी समय आत्म-सम्मानी 
कवि ने श्रंग्रेजों द्वारा दी गयी 'नाइटहुड' की उपाधि वापस कर दी थी । यह 
घटना भी सन्‌ १६१४ की है । 
यह विवरण देने का तात्पर्य यह है कि जब सियारामशरण जी का कवि 
जिज्ञासु वनकर रवीन्द्रनाथ साहित्य की ओर उन्मुख हुआ तब रवीन्द्रनाथ का 
साहित्य उन्नति की सीमा हू रहा था । वे विश्व-साहित्य में एक स्थान पा चुके 
थे और फिर वह एक ऐसा समय था, कि रविवाबू का प्रभाव हिन्दी के अधि- 
कांश कवियों पर पड़ रहा था । कुछ कवियों ने तो अनुवाद का कार्य भी प्रारम्भ 
किया था । कहना न होगा, कि यह छायावाद का प्रारम्भिक काल था | श्राचार्ये 
शुक्ल ने इस तथ्य को इस प्रकार लिखा है--- 
“गुप्त जी और मुकुटधर पाण्डेय आदि के द्वारा यह स्वच्छन्द नूतत धारा 
चली ही थी कि श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर की उन कविताओं की घूम हुई जो 
अधिकतर पाइचात्य ढाँचे का श्राध्यात्मिक स्हस्यवाद लेकेर चली थी । पुराने 
ईसाई संतों के छायाभास (शशाश्वा।857/8) तथा यूरोपीय काव्य-क्षेत्र में 
प्रवरतित आध्यात्मिक प्रतीकवाद (8>7ए0०॥आ॥) के झनुकरण पर रची जाने 
के कारण बंगाल में ऐसी कविताएं 'छायावाद' कही जाने लगी थी । »< 
हिन्दी के कुछ नये कवि उधर एक्वारगी भुक पड़े | यह अपना क्रमशः बनाया 
हुआ रास्ता नही था । इसका दूसरे साहित्य-क्षेत्र में प्रकट होना, कई कवियों 
का इस पर एक साथ चल पड़ना और कुछ दिनों तक इसके भीतर अंग्रेजी 
और बंगला की पदावली का ज्यों का त्यों अनुवाद खखा जाना, ये वातें मार्ग 
की स्वतन्ध्र उदभावना नही सूचित करती ।”३१ सियारामशरणजी का नाम उन 
कवियों में नही आता है जो वंगाली छायावाद से इतने प्रभावित हो कि नवीन 
उद्भावना का अंकुर दव जाय । रवीन्द्रनाथ जी की काव्य-प्रतिभा से प्रभावित 
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होना और वात है. तथा प्रभावित होकर एकमेक हो जाना शअ्रन्‍्य । शुपल जी 
वाली बात अधिकाण कवियों के ऊपर लागू नहीं होती; और फिर सियाराम- 
शरण जी तो अपने ढंग के अलग कवि है । 

रवीन्द्रमाथ जी की एक पुस्तक है--कथा ओ वाहिनी” । इस पुस्तक में कुल 
चौंतीस कविताएँ है । इनका आधार कोई न कोई कहानी है | वहुत कुछ संभव 
है कि सियारामणरण जी को यह प्रेरणा गुरुदेव रवीन्द्र से मिली हो, अथवा यहें 
उनकी नवीन उद्भावना है कहा नही जा सकता। जिस प्रकार कथा झो काहिनी' 
में 'अभिसार', 'प्रतिशोध', “मूल्य प्राप्ति, 'पुजारिनी, “श्रेष्ठ भिक्षा', (विसर्जन 
आदि रचनाएँ अत्यन्त सुन्दर बन पड़ी है, ठीक उसी प्रकार “आर्द्रो में एक फूल 
की चाह', 'डाक्टर', 'अग्नि-परीक्षा', तथा 'चोर' आदि रचनाएं उत्कृष्ट है । 
इस प्रकार की रचनाओं का हिन्दी साहित्य में श्रभाव है । अब तो नित्य-तवीनता 
की धरती पर दौड़ने वाला कवि बहुत आगे बढ गया है और उसके लिये कविता 
को यह परिपाटी 'आउट-आफ डेंट” हो चुकी है, आचार्य शुबल ने इस बात को 
स्वयं स्वीकार किया है -- 


“प्रकृति के प्रांगण के चर-अचर प्राणियों का रागपूर्ण परिचय, उनकी गति- 
विधि पर प्रात्मीयताव्यंजक हृष्टिपात, दुख-सुख में उनके साहचर्य की भावना 
ये सब बातें स्वाभाविक स्वच्छन्दता के पदचिक्त है। सर्वेश्षी सियारामशरण 
गुप्त, सुभद्राकुमारी चौहान, ठाकुर गुरुमक्तिर्सिह, उदयशकर भट्ट इत्यादि कई 
कवि विस्तृत अर्थेभुमि पर स्वाभाविक स्वच्छन्दता का पथ ग्रहण करके चल रहे 
हैं । « )<८एक छोटे से घेरे में इनके प्रदर्शन मात्र से वे सन्तुप्ट नही दिखायी देते 
है । उनकी कल्पना इस वक्‍त जगत और जीवन की श्रनन्त वीथियों में हृदय को 
साथ लेकर विचरने के लिए आकुल दिखायी देती है १: 


सियारामशरण जी ने कुछ ग्रंथों का अनुवाद भी प्रस्तुत किया हे । इन झनू- 
दित रचनाओं मे 'गीता-संवचाद! और 'ुद्ध-वचन' प्रमुख हैं। एक अन्य पुस्तक 
“हमारी प्रार्थना' नाम से भी है। इसके नाम से ही यह विदित है कि यह उपा- 
सना सम्बन्धी पुस्तक होगी । इसमें 'गीता-संवाद! का भी कुछ अंश झा गया 
है । सियारामशरण जी के व्यक्तित्व पर गीता तथा बौद्ध-द्शन की अमिट छाप 
पड़ी थी। इसी कारण इन दोनों दर्शनों से सम्बन्धित साहित्य का अनुवाद उन्होंने 
प्रस्तुत किया । अनुवाद से यह सामग्री सवेजन सुलभ हो गयी । अ्रंथकार के 
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शब्दों में--- 

“बह ग्रंथ काव्य की प्रचलित रूपरेखा के भीतर नही आता। प्रत्येक छंद में 
अपनी रुचि का रस-भीना कवित्व चाहने वाले की प्यास हो सकता है, यहाँ न 
बुफे ।?१३३ 


विध्वंस और विनाश बटोरने वाले मानवों के लिए हमारी महपि-वाणी ही 
कुछ कर सकती है । प्रलयंकारी ज्वालाओं का शमन प्राचीन आद्शों को अपनाने 
से होगा । इसीलिए ग्रंथकार चाहता है-“सहस्रों वर्षों में उत्वान और पतन मे 
इन संस्कृत छल्दों की ध्वनि भारतवर्ष के श्राकाश से भी कभी बविलीन नहीं हुई 
वह होनी भी नहीं चाहिये ।” 3” बुद्ध-बचनों से प्रभावित होकर सियारामशरण 
जी लिखते है--- 


“पाठक को यह नहीं जान पडता कि उस पर कुछ लादा जा रहा है । इसी 
से धम्मपद की ये गाथाएँ छनन्‍्द से उठकर गीत वर्न गयी है । उनकी ठेक दूर-दूर 
तक मुखरित है जैसे हमारे लिए भी छूट हो कि भाव को इसी प्रकार हम भी 
आगे बढ़ा सकते हैं ।/३* 

बस्तुत: सियारामणरण जी ने अनुवाद भी उन्ही ग्रंथों के किये है जिनकी 
छाप उनके जीवन पर पड़ी है। आरजकल अन्य भपाओं के ग्रंथों के अनुवाद का 
जो नशा हिन्दी लेखकों पर चढा रहता है उसकी सफलता-झसफलता पाठकों से 
छिपी नही है । सियारामशरण जी को सफलता की चिन्ता नही । उनको कार्मे 
भार्ग पर चलना है गंतव्य पाना नहीं । पालि भाषा प्रगी गाथाश्रो का जो .रूपान्तर 
हिन्दी में किया गया हे, हो सकता है कि उसमे कवित्व न हो । यहाँ 'तो सच्ची 
भावना है। अनुभूति के प्रति ईमानदारी सियारामशरण जी के काव्य की प्रमुख 
विशेपता है । | 





३४, बुद्धू-बचन £ अनु० सियारामशरण झुन) पृष्ठ 5 
इ४. गीता-सवाद ४ अनु० सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ 5. है 
३५४. बुद्धइ-बचन ए०-१७ हर का ; 


छलन्द-विधान 


युग-परिवतेन को ध्यान में रख कर यदि सियारामशरण जी के छन्‍्द-विधान 
पर विचार किया जाय तो ज्ञात होगा, कि, हिन्दी-साहित्य मे छन्‍्दो की चली श्राती 
हुई परिपाटी का उन्होने सर्वेधा परित्याग नही किया । वे पुरानी पद्धति से इतने 
चिपके भी नही रहे, कि नवीन धारा की उपेक्षा हो जाय। उन्दो की प्राचीन 
परम्परा पर विचार करते हुए तथा काव्य मे छन्‍्दों की उपयोगिता का मूल्याकन 
करते हुए. सियारामशरण जी के छन्द-विधान पर कुछ कहना अधिक उपयुक्त 


होगा । 


छंदशास्त्र के कर्ता महपि पिंगल माने जाते है । उनके द्वारा लिखा हुआ 
शास्त्र (पिगल शास्त्र कहलाता है । मह॒षि पिगल का ठीक समय निर्धारण करना 
तो कठिन [है किन्तु प्राचीनता की दृष्टि से छदो को वेदो का चरण कहा गया 


छंद पादो तु वेदस्थ हस्तो कल्पोध्य कथ्यते । 
ज्योतियामयनं नेत्र निरुकक्‍तं शन्रमुच्यते ॥* 


न्++त... 


१० छनन्‍्द प्रभाकर :--भानु?, पृष्ठ २ 


छन्द-विधान १ 


वैदिक काल में छन्‍्द को स्तोत्र के अर्थ में प्रयुक्त किया जाता था । ५ 'शतपथ 
व्ाह्मण', 'ब्ौद्यीतकी ब्राह्मण! तथा तांड्य ब्राह्मण (सामवेद ) श्राँद ग्रथा में 
छन्द की जो व्याख्या की गयी है, वह शास्त्रीय है। इस शास्त्रीय व्याख्या का 
सहारा लेकर भ्राधुनिक हिन्दी-छत्द-विधान देखना समीचीन नहीं है । वेदिक 
संस्कृत से इंघर चलकर जब हम लौकिक संस्कृत के क्षेत्र में पहुँचते हैं. तो हमें 
अ्रमेक प्रकार की उन्द-प्रणालियाँ मिलती हैं। अनेक कवि अपनी रचनाएं उन्दों 
में करते रहे पर छत्द की कोई वैज्ञानिक और पूर्ण परिभाषा सामने नहीं आयी। 
जो कुछ भी इस सम्बन्ध में विचार किया गया उससे 'छन्द' पूर्ण रूप से स्पप्ट 
नही होता। संस्कृत भाषा का सम्पूर्ण काव्य-सूजन छन्‍्दों में हुआ है इससे प्रतीत 
होता है कि उन्दों के साँचे में कविता के भावों को एक क्रम दिया गया है, एक 
व्यवस्था का विधान किया गया है । 

उन्दःशास्त्र पर लिखी गयी हिन्दी पुस्तकों में कविवर जगन्नाथप्रसाद 
'भानु' विचरित 'छन्दःप्रभाकर का नाम विशेष उल्लेखनीय है | छन्‍्द की परि- 
भाषा बताते हुए “'भानु' जी ने लिखा है--“जिस पद रचना में मात्रा, वर्ण, गति, 
यति आदि के नियमों का पालन किया गया हो तथा चरणान्त में समता पायी 
जाती हो वही छन्द है ।”* श्री सुमित्रानन्दन पंत लिखते है--"कविता हमारे 
प्राणों का संगीत है, छन्द द्गुत्कम्पन, कविता का स्वभाव ही छतन्‍्द में लयमान 
होना हैं ।7३ पंत जी का यह कथन अधिक आवेगपूर्ण है । यह तो ठीक है कि 
उन्दों के प्रयोग से एक प्रकार का श्रुतिरंजक प्रभाव और शवित पैदा हो जाय 
किन्तु यह उवित प्रत्येक श्रव्सर पर ठीक नहीं उत्तरती | हमारे प्राणों की वात 
संगत्तहीन भी हो सकती है । संभव हैं उसमें लखतान कुछ भी न हो । कवि ने 
एक भन्य स्थल पर छन्द में स्वरेक्य और संयम को स्थान दिया है--- 

“अपने उत्कृष्ट क्षणों में हमारा जीवन छन्द ही में बहने लगता, उसमें एक 
प्रकार की सम्पूर्णता, स्वरैक्‍य और संयम झा जाता है।”* यहाँ एक प्रश्न हमारे 
सामने आता है, कि कोई भाव हृदय से बाहर आने पर अपने आप छन्‍्दोबद्ध हो 
जाता है अथवा कवि-प्रयास के द्वारा ऐसा सम्भव है। आदि कवि का प्रथम 

२. लुंदः्प्रभाकर, पृष्ठ १ 

रत्त वरण गति यति नियम, अंतहि समता बंद । 

जा पद रचना में मिलें, 'भानु? भनत सोड छंद ॥ भानु 
३० पल्लव : सुमिन्नानन्दन पन्‍्त, अवेश, पृष्ठ २१ 
४५ पल्‍लव : सुमिन्नानन्दन पन्‍्त, अवेश, घृ० २१ 





श्ण्८ सियारामगरण गुप्त : सृजन और मूल्यांकन 


अनुप्ठुप' वृत्त*र इस बात का प्रमाण है कि कवि के भाव प्रकट होकर स्ववं 
छन्द का सहारा दूढ़ लेते है । इसी प्रसंग में आचार्य द्विवेदी ने छन्‍द को 'आवेग 
का वाहन माना है ।* पं० विश्वनावप्रसाद मिन्न के विचार ने “पद्म की रचना 
लम्बाई की विशेष नाप के झनुसार होती है । इसी वन्धन का नाम 'छन्द' है । 
छन्द का प्रचार बहुत प्राचीन काल से दिसावी देता है | यह उतना प्राचीन है 
जितने प्राचीन चेद हैं ।” * 


लोक-संग्रह के क्षितिज से काव्य की जो मंगल-ज्योति उदित हुई उसका 
दुग्गोचर रूप छन्दों में ही था । ब्रह्म की सृष्टि एक नियमित व्यवस्था के अधीन 
होने के कारण छन्दोमयी है। भावों के आवेग से छन्‍्द का जन्म ऋद्न्च की कथा 
से सिद्ध है। हिन्दी के कतिपय कवि और समालोचक इस विचार से सहमत हैं । 
श्री सुसित्रानन्दन पंत लिखते हैं -- 


कविता हमारे परिपूर्ण क्षणों की वाणी है । हमारे, जीवन का पूर्ण रूप 
हमारे अन्तरप्रदेश का सूक्ष्माकाश ही संगीतमय है ॥ अपने उत्कृष्ट क्षणों में हमारा 
जीवन, उन्द ही में वहने लगा है।” न इस प्रसंग में रवीन्द्रनाथ टैगोर का कहना 
है कि आदि कवि का शाप ही कोटि-कोटि कंठों से छन्द बन कर फूट रहा है ।* 
विभिन्‍न मतों को देखते हुए यह निष्कर्ष निकलता है कि निसर्ग से मनुष्य को 
छन्दों का दान मिला है । भावावेग माव्यम का काम करता हैँ | यह वात भी 
सुस्पष्ट हैं कि सनुप्य ने आये चल कर अपने अनुसार छन्‍्दों में काठ-छाँट की । 
छन्द को साहित्यिक रूप देने में मानव का हाथ रहा है । इस सम्बन्ध में डा० 
पुत्तूताल शुक्ल ने अपना मत व्यक्त करते हुए लिखा है--“सम्भवतः भावावेग 
ने अविकसित सानव को लय छन्‍्द प्रदान किया होगा, जिसे उसने वाग्विलास 





५. वाल्मीके रामायण । दाह० २|शए 
सा निषाद प्रतिप्ां ्वमगमः शाश्वतीसरसमा ६ 
5 यत्काचमिथुदादेकमवधीः काममोहितम_॥॥ 
साहित्य का मरे : इजारोप्रसाद द्विवेदी, पृ० ४६ 
वाड झय दिमशे : पं० विश्वताथप्रसाद मित्र, ए० श४ड 
- पल्लव : सुमित्रानन्दन पन्‍्त, प्रवेश, ए० २५ 
६. रवोन्द्र रचनावली, पृ० २६१ 
किन्तु सेई आदिकविरशाप शाश्वत कालेर कण्ठे ब्दनति होये 
रइल पड शारवत कालेर कथा के प्रकाश कारवार उन्यह तो छंद ॥? 


॥ 6 40 


छन्द-विधान इ १ | & 


झौर कला-प्रियता के साथ-साथ अनुशासन करके साहित्यिक छत्द का रूप दिया 


.] 


हैं ४१९ 

वीरगाथा काल से लेकर आधुनिक काल के प्रयोगवादी काव्य तक देखने से 
यह स्पष्ट हो जाता है कि छन्‍्द-विधान समयानुसार बदलता रहा हैं । इतना 
अवश्य है कि एक काल के छन्द अन्य काल में भी चलते रहे पर कालविशेष 
की छन्द-परम्परा एकसी रही । वीरयाथा काल के छन्द-विधान में एब्ररूपता 
की जो राँकी मिलती है उसे हम भक्ति-काल और रीतिकाल में भी देख सकते 
है। यदि भव्ति-काल के कवियों ने अधिकाशतः पदो मे रचना की तो रीतिकाल 
के कवियों ने सवैयों और कवित्तों को अधिक अपनाया । 


ग्राधुनिक काल के प्रारम्भ में एक नवीन जाग्रति और नवल-चेतना का समा- 
रम्भ हुआ । यह जागृति केवल भावों के प्रदेश में ही नही हुई वरन्‌ छन्द- 
परम्परा के भी आसन डिगे। रीतिकाल की 'छन्दता' ही आधुनिक काल की 
'स्वच्छन्दता' बन गयी । हाँ द्विवेदी युगीन कवियों ने छन्‍्दों के विरुद्ध विद्रोह 
करना उचित नही समझा, किन्तु फिर भी सूत्रपात वही से प्रारम्भ होता है। 
यह वात अनिश्चित हैँ कि छत्द-परम्परा को चुनौती देकर प्रथमत: कौन आगे 
भ्राया ? सियारामशरण जी के छन्द-विघान में प्राचीन परिपाटी भी मिलती है 
और नवीन भी । यह गंगा-जमुनी तो अनोखी हैं ही साथ ही उन्होंने कुछ 
नये प्रयोग भी किये है । 


जिस समय हिन्दी के वरिष्ठ आलोचको ने “रबड़ छन्‍्दां और 'केचुआ हन्द 
की आलोचना प्रारम्भ की थी उसी समय “निराला' जी का 'परिमल' प्रकाशित 
हुआ था । 'परिमल' की भूमिका में (निराला' जी ने मुक्त छन्दों की प्रशंसा 
मुक्त कंठ से की थी । साथ ही आलोचकों को मुँह तोड़ उत्तर भी दिये । वे लोग 
जो छत्दों की वैदिक प्राचीनता सिद्ध करते हे, मुक्त छन्‍्दों को वेद में भी देखे । 
इस सम्बन्ध मे 'मिराला' जी लिखते है - 

“मुक्त काव्य कभी साहित्य के लिये अनर्थकारी नहीं होता, किन्तु उससे 


साहित्य में एक प्रकार की स्वाधीन चेतना फैलती है, जो साहित्य के कल्याण 
की मूल होती है । जैसे वाग की वेधी और वन की खुली हुई प्रकृति । दोनों ही 





१०- आधुनिक दिन्दो काव्य में छन्द-योजना : डा० उच्च लाड शुक्ल, प० ७ 


११० सियारामशरण गुप्त : सुजन और मूल्यॉकन 


सुन्दर हूँ, पर दोनो के आनन्द तथा द्श्य दूसरे-दूसरे हुँ [११ 


आगे चलकर छाबावादी काव्यधारा में छन्‍्द के विभिन्‍न प्रयोग किये गये । 
कुछ पुरानी परिपाटी से मेल साने वाले और कुछ मौलिक । सियारामशरण जी 
के साथी कवियो ने छन्दो के सम्बन्ध मे न्यूनाधिक विचार किया है । स्वय श्री 
मैथिलीशरण गुप्त ने छन्‍्दो के अनेक प्रयोग किये हैं। आधुनिक हिन्दी साहित्य 
के छन्‍्दों मे सियारामशरण जी की देन कई रूपो में है। कही तो वे हिवेदी 
युगीन प्रभाव में छन्‍्दों की लीक पर चलते हैं और कहीं पुराने छन्‍्दों को 
स्वच्छन्द ढरें पर ले चलने का उपकम करते हैं | वैसे छड़ी बोली मात्रिक छन्दों 
मे अधिक अनृकुलता प्राप्त करती है और वर्िक छन्दों का प्रयोग ब्रजभाषा में 
बच्छा वन पडता है । सियारामशरण जी के काव्य में मात्रिक छन्दों का प्रयोग 
अधिकाशत, मिलता हैं। कवि की भाषा के सम्बन्ध सें अन्यथ विचार किया 
जायगा । यहाँ माजाओं के क्रम से कवि द्वारा प्रयुक्त छत्दो पर विचार कर लेना 
उचित होगा । 


'हाकलि' १४ सात्राओं का छन्‍्द होता हैं॥ “भानु!' कवि ने इस छन्द मे 
पदांत गुर का विधान भी माना हैं ।** इस उन्द का प्रयोग दूर्वादल' में हुआ 
हैं.++ 


॥ ह& 5. 5 ॥$ 
यह रात सहसा झा गई,---. (१४ मात्राएँ तथा 
नम में झंघेरी छा गई। अन्त में गुर 


सोना पड़ेगा अब हमें, 
थे कार्य तज कर सब हमें ३१३ 


इस छन्‍्द के सम्बन्ध में ड० पुत्तूलाल शुक्ल लिखते हैं --“सच बात तो यह 
हैं कि अन्त या मध्य में दो त्रिकलो के रखने से यह छनन्‍्द अधिक त्तरंगायमान हो 
जाता हैँ । अत: इसका नियम केवल यही होना चाहिए--सम प्रवाही १४ 





११. परिमल : निराला, पृ० श४ 
२२. छन्दःप्रभाकर : भानु?, पु० ४४ 
१३- दूबोदल + ए० १६ 


छन्द-विधान १११ 


सात्राएँ ।”९४ सियारामशरण जी ने इस छन्द का प्रयोग बहुत कम 
किया है । 

आ्ूंगार' छन्द में १६ मात्राएं होती है। आदि में त्रिकल, मध्य में सम- 
प्रवाह और अन्‍्त में प्रयत्व निपात (गुरु लघु से अन्त) या गलात्मक त्रिकल (5) 
भी होना चाहिए | सियारामशरण जी ने इस छन्द का प्रयोग अधिकांशत३ किया 
है। 'मृण्मयी , 'दुर्वादल', अनाथ, 'आर्द्रोी, 'पाथयेय” आदि क्ृतियों में यह 
छन्द प्रयुक्त हुआ है । “दूर्वादल”ः की “लाभाला्भा कविता का एक अश 
दृष्टव्य है-- 


॥] 5 ॥ ै5$5 &» 
विभव की कनक सुरा से मत्त १६ मसात्राएँ 
नगर श्र प्ठी नरवाहनदत्त अन्त में 5 


भूल कर धन-व्यय का परिमाण 
सुक्ष्म कौशल का पुथुल प्रमाण --१ * 
“देनिकी' की “लघु? शीर्षक रचना भी »इंगार छन्द में हुई है--- 
कौतूहलवझ उत्पुक विशेष 
निज शेया पर से निरनिमेष 
में देख रहा था वह श्रनन्त 
गृह तारा मंडल दीप्तिमंत -* 
प्रत्येक चरण में १६ मात्राएँ और अन्त में 5 है। तुकान्त प्रत्येक दो चरण 
का मिलता चलता है । ऐसा भी होता है कि तुकान्त में पहले तीसरे और दूसरे 
चौथे चरणों का मेल हो । हर्ष, पुलक, #ंगार आदि का वर्णन करने में #इंगार 
छन्द अधिक उपयुक्त है | “#इंगार छन्द “अन्वर्थे” नाम है, क्योंकि श्ंगार रस में 
अधिक सफल होता है ।”*० “अनाथ” के तृतीय खंड के सभी छन्द झांगार' हैं । 
एक उदाहरण-- 


१४. आधुनिक हिन्दी काव्य में छ॑दयोजना : डा० पुत्तूलाल शुक्ल, ए० २५३ 
१५० मुख्मयी : सियारामशरण गुप्त, ए० श१ 

१६. देनिकी : सियारामशरण गुप्त, ए० ४१ 

१७, आधुनिक हिन्दी काव्य में छंद योजना : डा० पुत्तूजाल शुक्ल, पृ० २६६ 


११२ सियारामचरण गुप्त : सृजन और मूल्योकन 


हाथ मोहन के घर इस ओर 
हृदय था और श्रतीव कठोर 
वहातो हुई अश्र, चुपचाप 

पा रहो थी यमुना संताप --* * 


ऊपर दिये गये लक्षण के अन्तर्गत यह छनन्‍्द झा जाता हैं। पायेय का 
धआकांक्षा' शीर्षक, विपाद में 'एक चमक', 'स्वर्ण प्रतिमा, विदा” तथा 'आर्द्रा' 
में 'डाकू' श्ंगार छन्द में लिखे गये हैं ॥ सियारामशरण जी को यह छन्द अधिक 
प्रिय था । इसी कारण उनके काव्य में इस छन्द का प्रयोग हुआ है । 
प्पीयूपवर्ध' छन्‍्द १६ मात्राओं से बनता है । इसमें तीसरी, दसवीं तथा 
सचरहवी मात्रा लघु होनी चाहिए । हिन्दी की आधुनिक कविता में इस छन्द का 
प्रयोग अधिकता से हुममा है। ख्यंगारी भावनाएँ 'पीयूपषवर्ष/ का साथ पाकर 
अधिक संवेदनशील वन जाती हैं। पीयूषवर्प का अर्थ होता है--अ्रमृत की वर्षा 
करने वाला । पंत जी लिखते हैं---“पीयूपचर्ष की ध्वनि से कैसी उदासीनता 
टपकती है ? मरुभूमि में बहनेवाली निर्जनतटिनी की तरह, जिसके किनारे पत्र- 
पुष्पों के श्यंगार से विहीन, जिसकी धारा लहरों से चंचल कलरव तथा हास-परि- 
हास से वंचित रहती, यह छन्द भी वेवव्य वेश में, अकेलेपन में सिसकता, श्रान्त- 
गति से अपने ही अश्रुजल घीरे-धीरे बहाता है ।”* * अपने ही शअ्रश्नुजल से बहने 
वाली बात प्रत्येक स्थल पर खरी नहीं उतरेगी। श्री मैथिलीशरण गुप्त के 
'पीयूपवर्ष” या सियारामशरण जी के ही ये छन्‍्द सभी स्थलों पर अश्वुजल बहाने 
वाले नहों हैं । 'प्रसाद” जी के प्रयोग भी इस कोटि में कम आते हैं । पंत जी की 
बात; 'प्रंथि' के सम्बन्ध से श्रवश्य उचित प्रतीत होती है, जहाँ का गान भी जीता 
सिसकता है । 
सियारामशरण जी ने सर्वप्रथम इस छन्द का प्रयोग "आदर! में किया, 
तदुपरान्त 'पाथेय' और “दूर्वादल' में । ईसा के सम्बन्ध में लिखी पुस्तक 'अमृत- 
पुत्र' में भी पीयूयवर्ष छन्‍्द का प्रयोग किया गया है। आर्द्रा में 'हुक' शीर्षक इस 
प्रकार प्रारम्भ होता है -- 
उस दिवस तैयार मैं ज्यों हो हुआ 

कायवश्ष भ्रन्यत्न जाने के लिये, 





१८. अनाथ : सियारामशरण मुप्त, पृ० १६ 
२६. पेल्लव ४ सुम्रित्रानन्दन पन्‍्त, प्रंष्ठ ३६ 
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झा गयी ऋठ से रसा मेरे निकट 
लिपट कर सुभसे खड़ी चह हो गई। 
हँस उठा मैं गोद में लेकर उसे, 
चूस कर चह मंजु सुख बिखरी लटें 
ठीक कर--मैं जा रहा हूँ कास से;-- 


सप्तक की दो आवृत्तियाँ हुई है और अन्त में रगण (४5) रखा गया 
है-- 
उस दिवस तंयार में ज्यों हो हुआ 
(७--७+- ४) १९ मात्राएं 
इस छन्‍्द में सियारामशरण जी को लेखनी को विज्वेष सफलता प्राप्त हुई 


है। अमृतपुत्र के अनुवादक श्री ए० जी० शिरेफ 'अमृतपुत्र” के अनुवाद 
'दि क्रॉस वियरर' में लिखते हैं-- 


“लुप्त फल्ध€ 0 पा 0गांहावत।! 75 'एजफप्शी ए:४व9 (ज०ए०- ० 
7९८८०) 7870 एबं (वराटए2३४३९० ठ तेशाहं0) था. परगाधज्या०त 
पशा5& 0. 49 92०९5... #> > (6 एश४णा ए सीप्रक ४॥0च्मञ5 407 ४:7९४६ 
एशए९६च० #07 ६7९ फिछ एथ४: 07 ४6 धथाशंवधंणा ? 2ए९ प३९ते 87- 
0०४०० ६0टशं2 गरा९१्च४परा९  जंटी 52श75 ६०0 8पां६ 4६5 उ870892८६४ए७ 
प000 ६३७ आंत्स 07078 ॥.0८६५८७३ पा] ८०पछा०६, ४0% ६7९ 5९८० 
9297४ जवां 5 शात्ा[ए एक्याएवरए2, ।. 48ए2 पछ९०े ०एव9879 7]87 
एश९ प्रार्वदाड पं ए0०९ ६ वएंजंणा 700 ए००६००5 99 ए्राएण्ञएई 
८0०घण८०८६४./ ९१ 


शिरेफ साहब के अनुसार 'अमृतपुत्र' के छन्द पीयूषवर्ष हैं। अभ्रपने नाम 
के अनुसार ही इस छन्द से आनन्द मिलता है.। “अमृतपुत्र' में प्रयुकतत छन्‍्द का 
एक अ्रश देखिए -- 
अमण सें पाया सुखी कोई नहीं, , 
भर रहे हैं जी रहे हैं लोग सब । 
पूजते हैं सब उन्हीं को मान से 
इूसरों को दाब जो ऊँचे उठे । 


२० आदो : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ए्‌ * 
२१- दि क्रॉत वियरर : अनु० ए० जी० शिरेफ, पृष्ठ १६ 


११४ सियारामशरण गुप्त : सुंजन और मूल्यांकर्त 


इसके प्रत्येक चरण में १६ मात्राएं है। पदांत में लघु ओर गुरु दोनों प्रयोग 
मिलते है। प्रत्येक चरण में तीसरी, दसवी और सत्रहवीं मात्राएँ लघु है । दूर्वा- 
दल की 'मूति' और पाथेय की 'स्नेह-रीति! रचनाओं में पीयूपवर्ष छन्द प्रयुबत 
है । 'स्नेह-रीति! का 'पीयूपवर्ष/ १, ३ तथा २, ४ चरण के तुकान्त के श्राधार 
पर है--- 


दीप तू जागृत रहा है रात भर १ 

झौर में बेसुध पड़ा सोता रहा | २ 

हाय, श्रत्याचार यह निज गात पर ३ 

स्नेह सह तु प्रज्जवलित होता रहा। ४ ?*१ 
सुमेरु छन्‍्द में भी १६ मात्राएँ होती है। श्री जगन्नाथप्रसाद “भानु' ने 
उसमें १२ या १० मात्राओ्रों के पश्चात्‌ यति मानी है । वे लिखते हैं--- 

“इस छन्द के आदि में लघु रहता है, अन्त में यगण। (॥5$) कर्ण मधुर 
होता है । ध्यान रहे कि इसके अन्त में 50, 55, ।॥ ऐसे प्रयोग नही आते ।”* ३ 
सियारामझरण जी ने इस छत्द का प्रयोग कम किया है। एक उदाहरण 
“दुर्वादल' से प्रस्तुत है -- 

प्रभागे फूल घुरभाने लगा तू च्च्ल १६ मात्राएँ 

सताया काल से जाने लगा तु आदि में लघु 

श्रमी भ्रच्छो तरह खिल सो न पाया, 

कि तुक पर हाय ऐसा दुःख शआ्राया।* * 
श्राधुनिक काव्य मे इस छन्द के जो प्रयोग मिलते है उनमें प्रायः: १०वीं 
मात्रा पर ही यति मिलती है डा० पुत्तूलाल शुक्ल विना यति के भी इस छन्द 
का पाठ सम्भव मानते है १६४ ध्दूर्वादल' पुस्तक में २१ मात्राश्रों वाले छन्द “चन्द्रा- 
यण' छन्द का प्रयोग गुप्त जी ने कम किया है। 'समीर के प्रति” रचना में “चन्द्रा- 
यण' छन्‍्द श्रच्छा बन पड़ा है-- 


$ 


गिरि, बन, उपचन नदी नदों को चुमते 
हे समीर उद्ध्ांत हुए तुम घूमते 





२२, पायेय $ लियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ६७ 

२३, छंदःप्रभाकर : 'भानु?, पृष्ठ ५३ 

२४. दूवोदल : सियारामशरण गुन्त, पृष्ठ ११ 

२५. आधुनिक हिन्दी काव्य में छन्द-योजना : डा० पुत्तुलाल शुक्ल, पुष्ठ २७४ 


उनन्‍्द-विधान ११५ 


जब से तुसने जन्म धरा पर है लिया, 
क्षण भर भी विश्वास नहीं निज को दिया ।* ६ 


इस छन्द में 'भानु' जी के अनुसार ११ मात्राएँ जगणान्त और १० मात्राएँ 
रगणान्त होती है ।*० अन्त में लघु-गुरु का होना आवश्यक है । ऊपर के उद्धरण 
में अन्त में लघु गुरु है । 


२२ माताओं वाले “राधिका' छंद का प्रयोग सियारामशरण जी ने अपने 
काव्य में कई स्थलों पर किया है। इसमे १३ मात्राओं पर यति आती है ।१८ 
अनाथ' के द्वितीय खंड में इसका प्रयोग हुआ है-- 


पथ ऊँचा-नीचा विषम और दुर्गम था, 

मेला गंदा भी नहीं वहाँ कुछ कम था । गा, 
खंडहर के दोनों शोर मकान खड़ थे, *्‌ 
कूड़ -करकट के ढेर श्रनेक पड़ थे ।* ६ के 


'पाथेय!| की 'तिमिरालोक', देनिकी की “आइवस्त', “नोआखाली में की 
'निशान्त' आदि रचनाएं 'राधिका' छंद के अन्तर्गत आ्राती है। 'आाइ्वस्त' और 
“निश्चान्त' में कवि ने नवीनता लाने का प्रयत्न किया है | इस नवीनता पर 
छंदों के नवीन प्रयोग” शीर्षक के अन्तर्गत विचार किया जायगा । 


रोला २४ माच्राओ्रों का छंद होता हे । इसमे दो प्रकार के पदों की रचना 
होती है---सम पद और विपम पद । आचार्य 'भानु' ने रचता-क्रम मे विषम पद 
में ४-]-४-- ३ या ३+-३--२--३ तथा सम पद में ३+4-२--४-+-४ या 
३--२+--३--३--२ की योजना रखी है ।??" सियारामशरण जी ने अनाथ, 
आरा, 'नकुल', 'मृण्मयी', 'देनिकी' आदि कृतियो में रोला का प्रयोग किया है। 
कुछेक दृष्टान्त पर्याप्त होंगे--- है 


श६. दूवादल : सियारामशरण झुप्त, ए० ४३ 
२७, छुंदःप्रभाकर ; 'भानु?, पृ० भ््‌ * पड 
२८ छुंद॒ःप्रभाकर : भानु पृ० ५८ क ज 
तेरा पो स्ज नव कला राधिका रानी | 
लखि रूप अलौकिक माठु, कीर्ति हरखानी | - 
२६. अनाथ : सियारानशरण गुप्त, एृ० १० 
३०, छुन्दःप्रभाकर ; 'भानु?, ए० घ१ 
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मिट्टी का बेडोल एक छोटा सा घर है, 
सभी भ्ोर से जी शीर्ण श्रतिशय जजेर है । 

पर हे हरि, दुग श्राज खूब श्राँस बरसावें, 

दुःख शोक संताप सभी जिससे बह जायें ॥7 १ 
>् ८ ८ 
करके हर हर नाद बेतवा को खर घारा 

बड़े वेग से वही जा रही थी, तट सारा 

वही एक ही गान सुन रहा था नि्जन में 

तन्मय होकर सांध्य समीरण के सन सन में--* * 

२४ मात्राओं वाले रोला के चार पद तथा २६ मात्राओं के उललाला के दो 
पद मिलकर 'छप्पय” छंद को रचना करते हैं । कुछ विद्वान उल्लाला में २६ के 
स्थान पर २८ मात्राएं मानते हैं ॥१३१ सियारामशरण जी ने अपनी प्रथम कृति 
'मौय-बिजय' के सभी सर्गो में इस छंद का प्रयोग किया है। उदाहरण 
हेतु-- 

पूर्ण चंद्र है उदित सुनील नमोमंडल में, 

चारु चंद्रिका छिवक रही है वसुधा तल में । 

विहग गणों का चंद हुआ है श्ानर-जाना, 

नहीं रुका है कितु पिकों का सधु बरसाना ॥ 
चलकर सुरभित शीतल पवन सबका श्रस है हर रही १ 
देकर सुगंधि सुखदायिनी मन को मोहित है कर रही ॥२ ९ 

' सियारामशरण जी ने र८ मात्राओं वाले उल्लाला का प्रयोग किया है | 

प्रस्तुत उद्धरण से दोनों छंदों की एक-एक पंक्ति लेकर हम देख सकते हैं--. 





३१० अनाथ : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ३ 

३२- आदोो : सियारामशरण गुप्त, एष्ठ पर 

३३. छन्दःप्रभाकर : 'मानु?, पृष्ठ ६६ 
रोला को पद चार, मत्त चौवीस धारिए | 
उल्लाला पद दोय, अन्त माहीं सुधारिए । 
कहूँ अद्भाइस होंय मष्त छब्विस कह देखो | 
छप्पन्र के सब भेद मीत इकदत्तर लेखों । 

३४. मौये-विजय : सियारामशरण् गुप्त, पृष्ठ ८ 
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विह॒य गणों का बन्द हुआ है श्राना जाना-- २४ (रोला) 
उल्लाला की पंक्ति इस प्रकार है-- 


चलकर सुरभित शीतल पवन सब का श्रम है हर रही २८ मात्राएँ 
(उल्लाला ) 
मोर्य-विजय के अतिरिक्त “दूर्वादल!३* में भी इस छंद का प्रयोग किया 
गया है। 

२७ मात्राओं वाले 'सरसी” छंद का प्रयोग 'विषाद', 'दुवदिल', 'पाथेय, 
'मृण्मयी', आदि कृतियों में मिलता है। इस छंद में १६ मात्रा्नों के बाद यति 
और अ्रन्त में » श्राना चाहिये ।१ ६ डा० पुत्तूलाल घुक्ल के अनुसार “इप्त छंद में 
कोई विशेष परिवर्तत नहीं हुआ है । कुछ प्रयोग विना यति के भी मिलते हैं, 
यही नयी वात है, पर इससे लय में अन्तर नहीं आता ।”१० पंवदवास' शीर्षक में 
'सरसी' का प्रयोग दृष्ठटव्य है -- 

हो श्रपराध भूलकर भी जब च्त्श्द ' 
हमसे किसी प्रकार स्ल्श्१ू ' 
निर्देय बन कर हमें दंड तव 
दो हे करुणागार | 
पाप कोट इस हृदय सुमन में 
जब कर जाय प्रवेश, 
निर्देय बन कर विष की धारा 
छोड़ो तब श्रखिलिश (---२ 7 
प्रस्तुत उद्धरण में प्रत्येक चरण का तुकान्त मिलता चलता है। दुर्वादल में 
'कोजागर पूर्णिमा, “गत दिवस, विपाद में स्मृति”, स्वप्न, 'मौनालय', श्रादि 
रचनाओं में सरसी छंद का प्रयोग हुआ है । 'पाथेय' के “अनुकूल”, 'वीर वन्दना' 
तथा “दयनीय_ श्वीपंक भी इसी के अन्तर्गत आते है । 
3५. 'जननी' शीर्षक प्रष्ठ 9५ पर | 
३६. आचाये भानु लिखते हैं :-- 
सोद्द शंभु यती गल कीजे, सरसी छन्द सुजान | 
श्री कवीर की वानी उत्तम, सब जानत मतिमान ॥ 
छंदःप्रभाकर, एृप्ठ धर 
३७. आधुनिक हिन्दी काव्प में छ॑इ-योजना ; डा० पुत्तूलाल, पृष्ठ २६४ 
३८. दूर्वादल : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ २ 


११८ सियारामणरण गुप्त : सृजन और मूल्यांकन 
२८ मात्राओं का नरेन्द्र या सार! छंद रियारामगरण जी को अधिक 
रुचता है । 'दैनिकी' में सार छंद की अधिकता है । दस छंद में सोलह मासाओं 
के वाद यति आ्राती है । श्रन्त में दो गुरु होना आवश्यक है । दैनिकी के अति- 
रिवत 'पायेय' और 'दूर्वादल' में भी सार छंद मिलते है । नवीन प्रयोगों में कहीं- 
कही प्राचीन नियम भग कर दिया जाता है और दीच में यति नही दी जाती । 
डा० पुत्तूलाल शुक्ल के अनुसार, “लय-प्रवाह श्रसण्ट होने पर इसे अक्षम्य दोप 
नही मानना चाहिये ।”१६ यहाँ एक उदाहरण दिया जाता है-- 


फंसे पाऊ थाह भ्रवश में 
तम की यह गहराई ब--श्छ 
मेरे सुप्रभ दिन फे ऊपर 
फुटिल कुहू सी छाई ।** 
'पाथेय” में "नेन्नोन्मीलन! “शीर्षेक', “दूर्वादल' में 'तुलसीदास”, दैनिकी' में 
'विकलांग', 'रुद्ध कक्ष', 'दो पैसे, 'मजुर', 'आज का पन्ना, 'अ्रंडमान', प्त्वाश्रयी , 
'लोहा', 'पृथ्वी' और 'स्मृत्ि” आदि शीर्षकों में नरेन्द्र छंद प्रयुक्‍त हुआ है । 

२८ मात्राओं वाला एक अन्य छंद हरिगीतिका भी है| इसमे १६ मात्राओं 
के बाद यति का नियम हैं। अन्त में एक लघु और एक गुरु होता है। पाँचवीं, 
चारहवी, उन्‍नीसवी और छब्बीसवीं मात्राएँ लघु होती है । श्री मैथिलीशरण जी 
की 'भारत भारती' में इसंका सफल प्रयोग हुआ है। सियारामशरण जी ने 


हरिगीतिका छंद अधिक नहीं लिखे । अनाथ! के चौथे संड में हरिगीतिका का 
प्रयोग मिलता है-- 


था शांतिमय संध्या समय, चहता सुगंध समोर था, 
पर हर॒य ! मोहन का हृदय श्रस्थिर अश्ांत, अधीर था । 
सुदु मंद फोंके वायु के उसका न चित्त चुरा सकें, 
क्षण मात्र फो भी वे न उसके अ्रश्न-वि्ु सुखा सके ।४१ 
सियारामशरण जी के हरिगीतिका में कहीं तो १६ मात्नाओं पर यति,झाती 
है और कही १४ पर | यही स्वेच्छा मैथिलीशरण जी के यहाँ भी है। मात्राओं 
३६, आधुनिक हिन्दी काव्य में छंंदयोजना : डा० पुत्तुलाल शुक्ल, पृष्ठ २६५ 


४०, पाधेय : सियारामशरण सुप्त, पृष्ठ ७८ 
४१, अनाथ ; सियारामशरण गुप्त, एष्द २७ 
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में चाहे १६ पर यति हो श्रथवा १४ पर, पढ़ने में गति भंग नहीं होना 
चाहिए । 

३० मात्राओं का 'ताटंक' छंद सियारामशरण जी के काव्य में भ्रधिकता 
से प्रयुक्त हुआ है । इसमें यति १६ मात्राओं के बाद आती है। चरण के भ्रन्त 
में मगण (555) श्रनिवार्य है। “नवीन प्रयोगों में 5५, ॥$, $॥, समात्मक वर्णक्रम 


भी श्रन्त में आ सकते हैं ।/*९ कुक फूल की चाह' तामक प्रसिद्ध कविता से 
उदाहरण प्रस्तुत है--- 


बेटी बतला तो तू मुझको १६ 
किसने तुझे बताया यह न्न्न्रैड 
किसके द्वारा फंसे तुने 
भाव अ्रचानक पाया यह ।४ ३ 
आर्द्रो में 'खादी की चादर! कविता भी ताटंक छंद में लिखी गयी है । 
पाथेय में 'विदा', 'अविराम', 'परदेशी', 'बोध', 'वीच में! तथा 'श्रसफल' श्रादि 
रचनाएँ भी इसी छंद में हैं। “आत्मोत्सर्ग' कृति के सारे छंद ताटंक हैं । एक 
उदाहरण :-- 


अपने ही भाई फे ऊपर -+१६ 
यदि तुम जोर जमाओ्रोगे।  ज१४ 
तो श्रन्याय मिटाने जाकर ज5१६ 


कया वह न्याय कमाओगे ॥|४ ४ ८- १४ 


रर्वादल” काव्य-संग्रह की निम्नलिखित रचनाएँ ताटंक छंद के अन्तर्गत 
हैं : -- 

'गृह प्रदीप, 'सुजीवन', “अपूर्ण,, 'यांचा', 'माली के प्रति, 'संतोप', लिखनी 
तथा “घटा आदि | 'ताटंक' छंद के अधिक प्रयोग से यह पता चलता है कि कवि 
को यह छंद अधिक प्रिय था | छंद-योजना कही भी अनियमित नही है। भ्रत्येक 
'स्थल पर कवि ने अत्यन्त कौशल से काम लिया है। यह कवि के शास्त्रीय ज्ञान 





४२. आधुनिक हिन्द्री काव्य में छुंदयोजना : टा० पुत्तताज्ञ शुक्ल, पृष्ठ २०२ 
४३, 'आद्द्रो : सियारामशरण युप्त, पष्ठछे ४8 
४४, आत्मोत्सग ; सियारामशरण युष्त, प॒प्ठ (७ 
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का परिचायक है । 


३१ मात्राओं वाले छंदों में 'वीर' और “शंगार गोपी' छंद का प्रयोग 
सियारामशरण जी के काव्य में पाया जाता है। बीर छंद में १६ मात्राओं के 
वाद यति आती है। कुल ३१ मात्राएँ होती हैँ । चरणान्त में '॥' का होना 
भ्रावदयक है । इस छंद को 'आल्ह छंद भी कहा जाता है । 'भानु' जी ने 'छंद:- 
प्रभाकर' में इसका एक श्रन्य नाम मात्रिक सवैया भी दिया है ।** वीर छंद वीर 
और खूंगार रस की रचनाओं के लिए उपयुवत है। इसी छंद में वर्षाकाल में 
“आल्हा' गाया जाता है । सियारामशरण जी का “वीर छंद! दृष्टव्य है :--- 


वाणी के मंदिर में प्राकर, सर 

फर्म स्वयं भंकृत है श्राज । -- १५ भ्न्‍्त में 5 
गिरा श्र से श्रर्थ गिरा से 

सादर समलंकृत है श्राज ।*६ 


वापू” नामक कात्य-कृति में इस छंद का प्रयोग पाया जाता है। कवि का 
कोई विशेष लगाव इस छंद की ओर नहीं दिखायी पड़ता । 

३१ मात्राओं वाले 'श्वंगार गोपी नामक छंद का प्रयोग भी सिवारामशरण 
जी के काव्य में मिलता है। 'पाथेय” की 'समाधान' रचना “शूंगार गोपी” छंद में 


है :-- 


अरे झ मेरे मार्ग महान न्१५ 
तुके तम ही त्तम क्यों भाया ? ्ः१६ 
मेठ कर दिन ही में दिन-मान 
तिमिर में तूने कया पाया ?*० 


५ 


३१ मात्राओं के पश्चात्‌ युग्मक अन्त्यानुप्रास आया है। ३२ मात्राओं वाले 
छंदों में 'मत्त सवैया' और “श्ंगारहार' का प्रयोग सियारामशरण जी के काव्य 
में मिलता है । प्राचीन भर नवीन मत्त सबैया में पर्याप्त भ्रन्तर है । प्राचीन 
सर्वेया पदपादाकुलक के दो चरणों के योग से बनता है ! नवीन में चौकलों का 





४५. छुंदःप्रभाकर ; 'भानु?, पष्ठ ७२ 
४६. वापू : सियारामशरण शुप्त, पृष्ठ & 
४७, पाथेय ; सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ८८ 
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प्रयोग किया जाता है। “दूर्वादल' और 'पायेय' में मत्त सवैया के प्रयोग मिलते 
है :-- 

है वीणे बता कहाँ पाया 

इस दारुखंड में मनसाया ।४८ 


इसी प्रकार 'पाथेय' में यथास्थान' तथा प्रमाण शीर्षकों में मत्त सवैया 
छंद आया है। “्वृंगारहार' देनिकी में कई स्थलों पर आया है। “यंत्रपुरी', 
'नवनिर्माण', 'स्मरण', 'विरजू', तथा खनक' आदि रचनाएँ इसी छंद में है । 
कवि की शौर कृतियों में “रगारहार' का प्रयोग नही हुआ है । इस छद में भी 
कवि की सिद्धहस्तता दृष्टिगोचर होती है । एक उदाहरण :-- 


जिस नगरी के प्रासाद भवन न्स्१६ 
करते थे श्रम्वर में विहरर १६ 
वह वनी कोयला ईटों की १६ 
घरती पर है श्रव निराधार ४ ६ 5-१६ 


इन मात्रिक छंदों को देखते हुए यह प्रतीत होता है कि कवि का छंद ज्ञान 
उच्चकोदि का था । छंद उनकी कविता के लिए बाघक नहीं बने | वर्णिक छंदों 
का प्रयोग सियारामशरण जी के कात्य में कम हुआ है । 'घनाक्षरी' और “शरण 
छंद ऐसे है जिनके कुछेक उदाहरण इनके कात्यों में मिलते है। 'दूर्वादल' के 
अन्तर्गत 'शरणागत' शीर्षक का छंद घनाक्षरी है :--- 
सुनसान कानन भयावह है चारों भ्रोर, 
दूर-दूर साथी सभो हो रहे हमारे हैं । 
काँटे बिखरे हैं कहां जावें जहाँ पावे ठौर, 
छूट रहे परों से रुधिर के फुहारे है । 
श्रा गया कराल राज्रिकाल है श्रकेले यहाँ 
हिंस्र जन्तुओं के चिह्न जा रहे निहारे हैं । 
किसको पुकारें यहाँ रोकर श्ररण्य बीच सन १६ वर्ण 
चाहे जो करो शरण्य शरण तुम्हारे हैं ॥* -+ १५ वर्ण 


४८. दर्वादल : सियारामशरण शुप्त, पृष्ठ ५६ 
४९. दनिकी : सियारामशरण गुप्त, पष्ठ २४ 
५०, दर्वाइल + सियारामशरण गुप्त, पुष्ठ १३ 


श्२२ सियारामणरण गुप्त : सुजन और मूृल्यांवल 
प्रस्तुत उद्धरण में प्रत्येक चरण में १६,११५ के वर्ण-क्रम के आधार पर कुल 
३१ वर्ण होते हैं। रीतिकालीन साहित्य में इस छन्द का प्रचुद प्रयोग पाया 
जाता है । इसे घनाक्षरी, मनहरण, कवित्त आदि कई नामों से सम्बोधित किया 
जाता है। पंत जी पल्‍लव की भूमिका में लिखते हँ-- 

“कवित्त छन्द मुझे ऐसा जान पड़ता है, हिन्दी का औरस जात नहीं, पोष्य 
पुत्र न जाने यह हिन्दी में कैसे और कहाँ से आ गया । श्रक्षर मात्रिक बेंगला 
छन्द में मिलते हैं, हिन्दी के उच्चारण संगीत की वे रक्षा नहीं कर सबसे । 
कवित्त को हम संलापोचित छन्‍्द कह सकते हैं, सम्भव है कि पुराने समय में 
भाट लोग इस हन्द में राजाओ्रों-महाराजाओं की प्रशंसा करते हों और इसमें 
रचना सौकर्य पाकर तत्कालीन कवियों ने धीरे-धीरे इसे साहित्यिक बना दिया । 
पर कवित्त छत्द हिन्दी के इस स्वर और सामंजस्य को छीन लेता है । उसमें 
यति के नियमों के पालन पूर्वक चाहे श्राप इकतीस गुरु श्रक्षर रख दें, चाहे लघु 


एक ही बात है, छ्न्द घी रचना म्रें अन्तर नहीं आता ७००००००० ७०५+१५००५००००७० 
०+०००००००००० *******हिन्दी का स्वाभाविक संगीत नप्ट हो जाता है !4 ६] 


पंतजी के अनुसार राजाओं-महाराजाओं के युगीन कवियों ने रचना-सौकर्य 
के कारण कवित्त को साहित्यिक बना दिया । साथ ही इससे हिन्दी का स्वाभा- 
विक संगीत नष्ट हो जाता है । इतना होने पर भो मुक्तक रचना के रूप में 
कवित्त की सफलता “रत्नाकर' तथा अनन्‍्यान्य कवियों में देखी जा सकती है । 
निराला जी भी कवित्त छंद को सरल प्रवाही मानते हैं ।४7 यह सरल भवाह 
श्रीसियारामशरण जी के कवित्तों में भी मिलता है किन्तु उनकी रचनाएँ कवित्त 
में अधिक मात्रा में नहीं हुई हैं । हाँ कवि ने कवित्त का सहारा लेकर अपने 
नवीन प्रयोग अवश्य किये हैं। 'शरण' छन्‍्द का प्रयोग सियारामशरण जी ने 
“बापू! में किया है। इस छन्द में कुल २३ वर्ण होते हैं। क्रम १२, ११ का रहता 
है। 


शरण छुन्द 


कौन वह्‌ कौन महज्जन है । 


सम ११ वर्ण 
क्वितना उदार स्वर इसका 


5+ ११ वर्ण 
५१५ पल्‍लव : सियारामशरण गप्त, पु० १८६ 
भू२- प्रिमल : निराला, ए० २२ ह 


छन्द-विघान हि १२३ 


दर बथ्ह तो है पास किसका +्११ वर्ण 
विजयी विमुक्त-काल घंधन से न १२ वर्ण 
उद्घोषित सा है चिरन्तन से--* 8 रू ११ वर्ण 
स्थान पात्र भेद नहीं जिसका स+११ वर्ण 


इसी प्रकार १२ वर्णो वाले प्रयोग भी पाये जाते है। 'वापू' में ११ वर्ण 
और १२ वर्णों के चरण को विना क्रम के भी प्रयुवत किया गया है ।* ४ इन 
छन्दों के अतिरिक्त कुछ नवीन प्रयोग (मुबत छन्‍्द और शअतुकान्त) भी गुप्त जी 
ने किये हैं। अधिक विस्तार में न जाकर यहाँ केवल इतना कहना है, कि भिन्‍न 
तुकान्त शैली और मुक्त छन्द प्रणाली में हिन्दी काव्य में सियारामशरण जी 
का विशेष स्थान है | 'निराला' जी लिखते है-- 


“सियारामशरण जी ने 'प्रभा” में इस प्रकार की अतुकान्त कविता पहले- 
पहल लिखी थी । यह मुझे उन्ही के कथनानुसार मालूम हुआ है | अब तक मैं 
समभता था इस १६ मात्राओ्ों के अतुकान्त काव्य के पंत जी ही प्रथम 
आविष्कारक है ॥/६४९ 


इसी प्रसंग में “निराला जी ने 'हरिश्रौध' जी तथा गिरिधर शर्मा का नाम 
लिया है । 'हरिश्रौध' जी मुक्त छन्द (8]शग८ ४०:४०) के क्षेत्र में तथा गिरिधर- 
जी अतुकान्त १६ मात्राओ्रों वाले छन्द के सम्बन्ध में जाने जाते है। मुक्त छन्द 
के आविष्कारक के रूप में श्री रामनरेश जी त्रिपाठी ने अपनी “कविता कौमुदी' 
कृति में 'प्रसाद' जी का नाम लिया है ।४ ४ इस मतभेद का निर्णय सरल कार्य 
नहीं है। १६ मात्राओं की जिस रचना की ओर निराला जी ने संकेत किया है 
वह संभवत: १६२१ में प्रकाशित हुई थी। नवम्बर सन्‌ १६२४ की 'प्रभा' में 
वाढ़' शीपंक से एक कविता प्रकाशित हुई है। सियारामशरण जी ने इसे 
'विपमाक्षरी' कहा है -- 


पेय पय अन्तर के स्नेह का पिलाती हुई, बनन्१६ वर्ण 
खेल सा खिलाती हुई, सन ८ वर्ण 





५३. बापू : सियारामशरण गुप्त ; ए० १६ > 
५०, आधुनिक हिन्दी काव्य में छुंदयोजना : डा० पुत्तलाल शुक्ल, ए० १६६ 

५४५ परिमल ४ निराला, एृ० श८ 

४६- परिमल ; निराला, पृ० ह६ 


श्श४ सियारामथरण गुप्त : सृजन श्रौर मूल्यांकन 


नन्‍हीं उन लहरों फो लेके निज गोद में, 


#+ १५ वर्ण 
सगन थी श्रभी तो तू प्रमोद में, सम ११ वर्ण 
जैसे फुल लक्ष्मी निज भ्रन्तःपुर चारिणी, न्‍न १५ वर्ण 
वैसे हो तटों फे बीच मीतर विहारिणी, ++१५ वर्ण 
तू थी महा शोनामयी, च्न्फ वर्ण 
नित्य नई १४० स्वर्ण 


इस उद्धरण से १६ मात्राश्रों के उस छन्‍्द की वात पूरी नहीं होती जिसका 
उल्लेख निराला जी ने 'परिमल' की भूमिका में किया है श्र पंत जी को इस 


छन्द का प्रथम आविप्कारक भी माना है। निराला जी ने श्रपनी उसी भूमिका 
में दो पंवितयाँ उद्ध.त की हैं-- 


अहह घिरह फराहते इस दाब्द फो, 
निदुर विधि ने श्रश्न झ्ों से है लिखा ।7 5 (पंत) 


यह छन्द १६ मात्राओं का है। इसकी तीसरी, दसवीं तथा सत्रहवीं मात्राएं' 
लघु है । यह लक्षण पीयूपवर्ष छन्‍्द का है । कहना न होगा कि पीयूपवर्ष सिया- 
रामद्रण जी का श्रत्यन्त प्रिय छन्‍्द है। उनके काव्य में इस छन्द का प्रयोग 
मिलता है, यह बात पीछे कही जा चुकी है । यहाँ इतना कहना पर्याप्त होगा कि 
सन्‌ १६२१ में 'कृष्णा! नाम का एक गीतनाद्य 'प्रभा” में प्रकाशित हुआ था 


जिसके लेखक थे सियारामशरण गुप्त । यह भी १६ मात्राओं का अतुकान्त छन्द 
है । इसकी कुछ पंकितर्या प्रस्तुत हैं--- 


योग्य है. श्रीमान को कहना यही 

किन्तु जननी जन्म भूमि स्वदेश का 

आाण करना ही प्रथम कत्तंव्य है । 

युद्ध में यदि बोर गति हमको भिली, 

दुदेशा होगी हमारी भूसि की।*४६ 
बहुत कुछ सम्भव है कि रचनाकाल और प्रकाशन-समय में साल दो साल 
का अन्तर हो ॥ पंत जी की 'ग्रंथि सन्‌ १६२० के जनवरी मास में लिखी गयी 


५७. प्रभा ; नवम्बर १६२४ 
५८ परिमल ; निराला, पु० श८ 
५६, ग्रमा, अप्रैल १६२१ 


छन्‍्द-विधान श्र५्‌ 


थी ।६९ कुछ भी हो इस १६ माज्राओ्ं वाले छन्द का प्रयोग “ग्रंथि! में अच्छा बन 
पड़ा है। सियारामशरण जी ने भी अपनी रचनाओं में इस छन्‍्द का सफल प्रयोग 
किया है । पीयूपवपे छत्द की रचना दोनों कवियों की मौलिक उद्भावना है । 
सियारामशरण जी ने प्रस्तुत ग्रंथ के लेखक से अपनी एक भेंट में बताया था 
कि “यह छन्‍्द मेरे मन में गजा करता था। जब पहले-पहल इसे लिपिबद्ध किया 
तो इसकी शैली मनोहर प्रतीत हुई ।”६* 


कवित्त छन्द को तोड़ -मरोड़ कर सियारामशरण जी ने अनेक नवीन प्रयोग 
किये हैं । प्रसंगवश कुछ प्रयोगों को यहीं देख लिया जाय | निराला जी ने 
वर्णिक-मुक्त छत्दों का प्रयोग अधिकांशत: “परिमल', अनामिका' और 'अ्रणिमा' 
आदि में किया है। 'प्रसाद' की 'लहर' में भी ऐसे प्रयोग है। सियारामशरण 
जी ने बापू आदर तथा “दूर्वादल' श्रादि कृतियों में नवीन प्रयोग किये हैं । 
'जयहिन्द', 'पाथेय”, 'मृण्मयी' तथा 'दैनिकी' आदि में अन्य छन्दों के नवीन प्रयोग 
पाये जाते हैं । “शंगार', 'सारक', 'सार', 'चौपाई', 'मत्त सवैया', ताटंक' आदि 
छन्दों को कुछ घटा-बढ़ा कर भी कहीं-कहीं प्रयोग किया गया है। कतिपय 
स्थलों पर दो छल्दों को एक में मिला कर एक नया छन्द कर दिया गया है। 
'दैनिकी' के अन्तर्गत 'निवेदन' शीर्षक देखिए -- 
हुआ-हुआ चुम्बन-श्रालेहन यह इस श्रम्बर पट में । 
भर लाओ जल, सर लाझो जल अपने छोटे घट में । 
मर के भीतर श्रमर उजागर, 
नर है नारायण का झआगर* * 
उपरिलिखित दोनों पंक्तियों में २८०, २८ भमात्राएं हैं। २८ मात्राओं से 'सार' 
छन्द बनता है; किन्तु नीचे की दोनों पंक्तियों में १६, १६ मात्राएं हैं जिनसे 
चौपाई छनन्‍्द बनता है। “दैनिकी'” में 'अंजलिदान” * * शीपंक भी इसी कोटि का 
है । आवाहन' $ ४ श्षीर्षक में मत्त-सवेया और चौपाई की पंक्तियाँ मिलती हैं । 
“जयहिन्द' भी इसी मुक्त छन्द में लिखा गया है -- 


६०५ सुमित्रानन्दन पन्‍्त + डा० नमेन्द्र, पु० ८८ 
६१० ८ अप्रौल १६६२ को चिरगोंव, रॉसी में 
६२. देनिकी : सियारामशरण युप्त, पृ० #१४ 
६३५ देनिकी : सियारामशरण गुप्त, ए० १६ 
६४. देनिकी ; सियागमशरण गुप्त पु० २५ 


१२६ सियारामद्रण गुप्त : सुजन श्र मुल्योॉकन 


भारत, प्रभारत है अ्सिताभ, १२ वर्ण 
एक स्वर से श्रथक स्ल्फ वर्ण 
गौतम से बापु तक घ्ल्प वर्ण 
तेरा यही पौरुष परम है, ११ वर्ण 
जीवन की एक यही साधना चरम है, स्+१५ वर्ण 
बन्धन से मुक्ति लाभ ! सन ये वर्ण 
श्राज इसी हेतु जब तू स्वाधीन नर १२ चर्ण 
कोटि-कोटि वन्दियों की कारा का कपाटखोल-- १६ चर्ण 
देकर स्वतन्त्रता का पूरा मोल : २१२ वर्ण 
बाहर की मुक्त वायु में नवीन १२ वर्ण 
श्रा गया स्वतन्त्रों की समिति में, न २१ वर्ण 


श्रथ त्व आया नया पिछले ही इति में +४६४ --+१५ वर्ण 
वर्णो की संयोजना के अनुसार प्रस्तुत छन्द में कोई क्रम नहीं है । तुक कहीं- 
कहीं मिलता चलता है- ' 
, 'प्रम है, चरम है',.'कपाट खोल, पूरा मोल, समिति में, “इति में', 
श्रादि । मुक्त छंद की यह परम्परा छायावाद युग की देन है । 'निराला' जी की 
'जुही की कली, 'पंचवटी प्रसंग”, जागो फिर एक वार', स्मृति चुम्बन! आदि 
रचनाओं से मेल खाने वाली सियारामशरण की 'जयहिन्द' कृति भी है । इसी 
प्रकार शंगार छन्‍्द के आधार पर एक नवीन खोज इस प्रकार है -- 
कड़ी दोपहरी का चह ताप, । क्‌ 
वारि का पावक बनना आप 
दिशाओं का वह हाहाकार 
ज्वलित मारुत का ऋ द्धालाप 
तुम्हारे लिये हुआ निस्सार (६४६ 
१६ मात्राओं वाले इस छन्द में अन्त्यक्रम क, क, ख, क, खू का रखा गया 
है । सियारामशरण जी ने राधिका छन्द में भी कुछ उलठ-फेर की है-- 
इतना यह चारों शोर संकुचितपन है के 
कितना यह चारों ओर परापहरण है ! ख 


] 


| थ अ 


६५५ जयहिन्द : सियारामशरण गुप्त पृ० 8 
६६. दूर्वादल : सियारामशरण गुप्त, पृ० पथ 


छन्द-विधान॑ १२७ 


सम्पूर्ण श्ररक्षित आज यहाँ जीवन है क्‌ 
किस नए प्रेम से वेर-विरोध चरण हे ! ख 
इस वसुधा को मै प्यार करूँगा तब भी ग॒ 


इस पर जो यह उन्सम्ुक्त श्रतीम गगन है [६० के 


इसमे क, ख, क, ख, ग, क का अन्‍न्त्यक्रम सयोजित किया गया है । 
राधिका छन्‍्द मे और कुछ अन्य रचनाझो मे अन्त्यक्रम कवि ने अ्रपन्ती इच्छा- 
नुसार,रखा है । 'पाथेय', 'मृण्मयी' और 'आद्र आदि कृतियों मे घनाक्षरी के 
आधार पर अनेक नवीन प्रयोग किये गये है। इस कोटि का एक छन्दांश ही यहाँ 
पर्याप्त होगा--- 


पास ही पड़ोस में सुनीर-भरा था जो ताल ++१६ वर्ण 
करके भी तेज चाल न ८ वर्ण 

भरसक, चर ४ वर्ण 

उनके किनारे तक से ८ वर्ण 

जान सके तब लोाों “5 ७ वर्ण 

जब लौं--- सन हे वर्ण 

शुद्ध जल देवीं ने विशुद्ध स्थान पन्नू १२ वर्ण 

उसको किया प्रदान, न के वर्ण 

दूर कर सारा दाह अपने भ्रक-तल में +- १६ वर्ण 
शीतल सुश्र चल में ।5 ८ चर ८ वर्ण 


यह शैली सियारामशरण जी को अधिक प्रिय हैं। उनकी अनेवा रचनाएं 
इसी शैली मे है । कही-कही वे अन्त्यक्रम मिला देते है | हाँ अन्त्यक्रम मिलाने 
का कोई विशेष आग्रह नही रहता । अपनी अन्तिम कृति 'गोपिका” मे भी कवि 
ने इसी से मिलद्वी-जुलती शैली अपनायी हँ-- 


आज नाम शेप सधुवन हे हि +-+ ११ वर्ण 
तन्‍वी पदयात्रिणी यहाँ की यह १२ वर्ण 
छोटो गली फंसे उसे पा सकेगी ? २-१२ वर्ण 
झ्रायी यह गोपी ग्राम से है इन २5१२ वर्ण 


६७, देनिकी : सियारामशरण युन्त, पृ० ५१ 
घ८- आद्रों : सियारामशस्ख गुप्त, ए० ७४-७५ 


१२८ सियारामशरण गुप्त : सृजन और सूल्योकत 


छोटे-वड़ नोच-उच्च भवनों की पदरेणु... 5१६ वर्ण 
लेती हुई ।६ ६ सन ४ वर्ण 
प्रस्तुत उद्धरण में अन्त्य क्रम नहीं मिलता है | 'गोपिका' में श्रधिकतर अतु- 
कानन्‍्त मुक्त छन्द दौली का प्रयोग है। कहीं-कहीं गीतों की भी योजना है । तीम- 
तीन पंक्तियों का श्रन्त्य क्रम एक रखा गया है श्रौर उसके बाद प्रथम पंबित के 
श्रन्त्य क्रम की एक पंवित रखी गयी है | यह ढंग कुछ ही स्थलों पर अपनाया गया 
है । वैसे 'गोपिका' का छन्द-विधान सरल प्रवाही श्रौर मुक्त है । इसमें छन्दता 
कम और स्वच्छन्दता अधिक है । 

अपनी अनूदित क्ृतियों में कवि ने मूल छन्‍्दों का प्रयोग करते हुए लिखा 
है :-- 

“छन्द भी मूल के ही लिये गये हैं। आज जब हिन्दी में छन्‍्द सम्बन्धी 
ओऔदार्य की कमी नहीं है तब प्राचीन होने के कारण ही अनुप्टुप आदि के प्रति 
संकोच उचित नहीं जान पड़ता । हमारे बड़े से बड़े कवियों के द्वारा व्यवहृत 
इन छन्दों में भारतवर्ष के हृदय का स्पन्दन ध्वनित है ।!"" यद्यपि अनुवादक 
की कामना है कि हिन्दी में अनुप्टुप छन्द का प्रयोग हो पर सम्पूर्ण हिन्दी-काव्य 
देखने से यह पता चलता है कि कवियों ने इधर अ्रभिरुचि नहीं दिखायी । हिन्दी 
के अनुष्टुप में एक कठिनाई यह सामने आती है, कि चरणान्त के लघु को दीर्घ 
करके पढ़ना पड़ता है | इसमें पाठक को असुविधा होती है। सियारामशरणजी 
ने चरणान्त के लघु को दीर्घ करने का यथासम्भव प्रयास किया है । बीच-बीच 
में अनुष्ठुप के श्रतिरिक्त और छन्‍्द भी आये हैं; पर उनकी संख्या अत्यल्प है। 
गीता के समइलोकी अनुवाद में ११वें अध्याय के छन्‍्द सनमोहक हैं और मूल 
कविता के मूल भाव को भली प्रकार स्पप्ट करते हैं । यह अनुवाद का विशेष 
गुण माना जाना चाहिए संक्षेप में, सियारामशरण जी अपने काव्य में प्रयुक्त 
छन्दों के प्रति सतर्क रहे हैं । उनमें ऋजुता श्रधिक पायी जाती है। 


छ 





४६६. गोपिका : सियारामशरण गुप्त, पु० १६ 
७०. बुद्ध-वचन : सियारामशरण गप्त, परष्ठ ७ 


गमिव्येज्नन-प्रग्मालियां 


शब्द-शपित : 


काव्य-शास्त्र के श्राचार्यो ने अर्थ तीन प्रकार के माने हैं :--वाच्य, लक्ष्य, 

और व्यंग्य । इन तीन प्रकार के श्रर्थों के श्राधार पर तीन प्रकार के शब्दों में 
अर्थ प्रकट करने की जो क्षमता होती है उसे श्राचार्यों ने शब्द-व्यापार कहा है । 
अतः इन तीन प्रकार के शब्दों का व्यापार क्रमदा: श्रभिधा, लक्षणा और व्यंजना 
कहा गया है । किसी पद के संकेतित अथवा प्रसिद्ध अर्थ का बोध कराने वाले 
व्यापार को अभिधा कहते है । इसे प्रथमा (प्रुस्या) भी कहा जाता है ।* लक्षणा 
व्यापार वह शब्द-व्यापार है जो मुख्याथ के बाधित अथवा अनुपपन्न होने पर 
वहाँ ऐसे अर्थ का वोधन कराता है जिसका सम्बन्ध मुख्यार्थ से तो रहता है किन्तु 
होता वह मुख्यार्थ से भिन्‍न है ।* इस प्रकार लक्षणा में तीन वातें मुख्य रूप से 
होती है-- 

१--मुख्यार्थ की बाधा । 

२--मुख्याथे का योग । 

३--झूढ़ि या प्रयोजन । शा 


₹« सत्र संकेतितार्थस्य बोधनादग्रिमामिधा | साहित्य दर्षण--२न्४ड ,.. 
मुख्यार्थवाघे तथ क्तौ ययान्योडर्थ:प्रतीयते । < 
रूढे: प्योजनाब्दाइ्सौ लक्षया शक्तिरपिता | साहित्य दपण--२-५ 


१३० सियारामदरण गुप्स : सृजन भौर मूह्योदन 


मुस्यार्थ और लद्ष्यार्थ के श्रतिरिवत भर्य वा एक झौर भन्य प्रयार भी साना 
गया है जिसे व्यंजना कहा जाता है | साहित्यदर्पंणकार का पहना है कि जहाँ 
भ्रभिवा तथा लक्षणा के कार्य करके घान्‍त हो जाने पर जिसी भी व्यापार के 
आधार पर अन्य श्रर्थ की प्रतीति होती है वहाँ ब्यंजना घप्ित होनी है ।7 
अनेक मत-मतान्तरों के विवेचन के साथ-साथ झ्राचार्यों ने इन घब्दन्यापारों 
के भेदों और अभेदों की व्यारया की है । उस विस्तार में न जाकर हमे यहाँ यह 
देखना समीचीन होगा, कि किस शब्द-ध्यापार से काव्य श्रधिक संवेदनशील बनता 
है श्रौर सियारामशरण जी की लेसनी का कुकाव किघर अझधिक रहा है । कतिपय 
आ्राचारयों ने अभिधा को प्रधान और काव्य के लिए श्रधिक उपयुक्त माना है । कुछ 
मे लक्षणा को विशेष बताया है ॥ व्यंजना को सर्वोपरि मानने वासे आचार्यों का 
कहना है, कि व्यंजना के द्वारा ही सुन्दर काव्य-सूजन सम्मव हूँ | वैसे तो अभिघा 
शक्ति किसी न किसी रूप में सर्वत्र पायी जायी हैं पर महाकवि देव उसे सर्वोपरि. 
मानते हैँ :-- 
प्रभिधा उत्तम काव्य है, मध्य लक्षणा लीन ॥ 
झ्रधम व्यंजन! रस विरस, उलटी फहत प्रवीन ॥४ (देव) 
श्राचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल के विचार भी इसी मत के पोपक है : 


“श्रव॒ प्रदन यह कि काव्य की रमणीयता किसमें रहती है ? वाच्यार्थ में 
अथवा लक्ष्यार्थ या व्यंग्यार्थ में ? इसका वेघड़क उत्तर यही हैँ कि वाच्यार्थ में, 
चाहे वह योग्य और उपपन्न हो अथवा अयोग्य और अनुपपन्‍न । मेरा यह कथन 
विरोधाभास का चमत्कार दिखाने के लिये नही हैँ, सोलह आने ठीक है ।”* । 
इस कथन के भ्राघार पर प्रदव यह उठता है कि यदि वाच्यार्थ ही काव्य मे रम- 
णीयता ला सकता हैं तो लक्ष्यार्थ और व्यंग्ये्थे का क्या प्रयोजन है ? शुक्लजी 
लक्ष्याथ और व्यंग्यार्थ को काव्य नही मानते ; किन्तु इस सम्बन्ध मे वे कहते 
है :-- | 

“सुनिए, वह काव्य नही, काव्य को धारण करने वाला सत्य है जिसकी देख- 
रेख मे काव्य मनमानी क्रीड़ा कर सकता है ।* कवि देव की बात और 

३. विर्ता स्वभिधायारतु ययार्थों वोध्यते परः 

सा पक्ति व्येजनानाम शब्दस्याथोदिकस्य च ] साछित्य दर्पेण---२०१२ 
४. चिन्तामणरिं भाग २: आचाय रामचन्द्र शुक्ल, पृष्ठ श्घ४ड 
४. चिन्तामरि भाग २ : भाचाये रामचन्द्र शुक्ल, पृष्ठ १६६ 
४ चिन्तामणि भाग २ ४ आचाये रामचन्द्र शुक्ल, पष्ठ १६७ 


अभिव्यंजन-प्रणालियाँ १३१ 


शुक्लजी के विचारों में मेल है पर 'वाच्यार्थ में ही रमणीयता होती है' यह धारणा 
आगे नहीं पनप सकी । पं० रामदहिन मिश्र लिखते हैं :-- 

“सम्भव है देव को अभिव्यंजना-वैचित्य के कारण ही अभिधा को उत्तम 
काव्य कहने की भावना हो गयी हो । चाहे जो कुछ हो यह भ्रान्त धारणा हिन्दी 
साहित्य में किसी प्रकार वद्धमूल न हो सकी ।”० 

इसी प्रसंग में काव्यप्रकाश के प्रणेता आचार्य मम्मठट कहते है :--- 

“प्रायः सारे अर्थो में व्यजकत्व भी पाया जाता है ।”5 बस्तुतः वाच्य, लक्ष्य 
और व्यंग्य तीनों से भी व्यंग्यार्थ की प्रतीति हो सकती है । शुक्लजी ने अभिधा 
की सर्वोत्तमता बताने के लिए 'साकेत्ता का उद्धरण प्रस्तुत किया है-- 

जी कर हाय ! पतंग मरे क्या ? ; 


वस्तुत: वाच्यार्थ की रमणीयता शब्द-चातुरी पर निर्मर करती है ; किन्तु 
व्यंग्यार्थ की रमणीयता का सम्बन्ध सीधे “भाव से होता है। डा० नगेन्द्र शुक्ल 
जी के उद्धरण पर विचार करते हुए लिखते है--/ “जी कर हाय! पतंग मरे क्या ? 
इसमें 'मरे” शब्द का लाक्षणिक प्रयोग “जी कर” के साथ बेठ कर विरोधाभास 
चमत्कार उत्पन्त करता है । अतएव जहाँ तक इस चमत्कार का सम्बन्ध है, 
उसका अधिवास वाच्यार्थ में ही है, लक्षणा अर्थ को उपपन्न कराकर इस. चम- 
त्कार की सिद्धि भ्रवश्य कराती है, परन्तु उसका कारण वाच्यार्थ ही है, लक्ष्यार्थ 
दे देने से चमत्कार ही नही रह जाता । परन्तु अब प्रश्न यह है कि क्या उक्ति 
का सम्पूर्ण सौरस्य इस मरे! और “जी कर' के उपपन्त या अनुपपन्त अर्थ पर 
ही श्राश्नित है ? यदि ऐसा है, तो इस उक्ति में रमणीयता नही है; क्योंकि यह 
विरोधामास अपने आपमें कोई सूक्ष्म या गहरी आननन्‍्दानुभूति उत्पन्न नहीं 
करता । *'******इस प्रकार इस उक्ति की वास्तविक रमणीयता का सम्वन्ध 
रतिजन्य व्यग्रता से ही है जो व्यंग्य है और स्पष्ट शब्दों में जो उपयुक्त लक्ष्यार्थ 
के प्रयोजन रूप व्यंग्य का भी व्यंग्य हैं ६ इस विवेचन से यह निष्कर्ष निकला 
कि रस व्यंग्य है । वास्तव में रसनात्मक व्यापार का ही नाम व्यंजना-व्यापार 
है । रसवादी आचायें अभिनव गुप्त ने भी इस मत का समर्थन किया है तथा रस 
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की प्रतीति मे व्यंजना का ही हाथ माना है।?” यह अवदय है कि जहाँ भी 
व्यंजना होगी उसके मूल में अभिधा श्रथवा लक्षणा अवदय होगी । भनेक 
आन्त धारणाओं से खीक कर पं० रामदहिन मिश्र ने कहा है “कोई कितना 
हूं वाच्यार्थ चमत्कार की चर्चा करे पर वह्‌ व्यंग्यार्थ वैभव को पा नहीं सकता। 
व्यग्यार्थ के काव्यत्व को कोई मिटा नही सकता ॥* 


व्यजना-व्यापार के प्रन्तर्गत ही ध्वनि का नाम आता है। जहाँ श्र्थ 
अपने को श्रथवा शब्द अपने श्रर्थ को ग्रणीभूत करके उस (प्रतीयमान) अर्थ को 
प्रभिव्यक्त करते है। उसे ध्वनि (काव्य) कहते हैं ।' * यह अभिव्यक्त क्रिया हुआ 
श्रथविशेष होता हैं। ध्वनि तीन प्रकार की होती है---वस्तु ध्वनि, अलकार 


ध्वनि तथा रस ध्वनि । ध्वनि का परिवार इतना बड़ा है कि उसका वर्णन 
यहाँ अप्रासगिक होगा । 


अभिधा, लक्षणा और व्यंजना के अतिरिक्त एक अन्य वृत्ति भी आचार्यो ने 
मानी है--वह है तात्पर्य वुत्ति । इस वृत्ति को मानने वाले 'अभिहितान्वयवादी' 
कहलाते है। तात्पयें वृत्ति पदों के पुथक्‌-पृथक्‌ श्रर्थों के परस्पर अन्बय तथा 
सम्बन्ध का बोध करवाती है १ 3 तात्पर्यार्थ वाक्य का श्र हुआ करता है। इस 
वृत्ति को मान्यता देने वालों मे कुमारिल भट्ट का नाम प्रथम है । ये अभिहि- 
तान्वयवादी लोग “भाद्दमतानुयायी' कहे जाते हैं। योग्यता श्राकाक्षा ओर 
भ्रासवित की तत्त्व सामग्री के आधार पर ही तात्पयें वृत्ति का आविप्कार 


आाचार्यों के द्वारा हुआ है । अब इस शास्त्रीय विवेचन के विस्तार पक्ष से चल 
कर हमे अपने मुख्य विषय की ओर उन्मुख होना है । 





१०, तेन प्रतीतिस्तावद्गरसस्य लिंा । साच रसना रूपा प्रतीतिरुत्पयते | 
--ध्वन्यालोक लोचन--द्वितीय उद्योत 
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व्यंक्तः काव्य विशेष; स ध्वनिरिति चरिभिः कथित; || 
ध्वन्यालोक--प्रथम उद्योतत कारिका १३ 
१३. तात्पयौख्यां वृत्तिमाहुः पदार्थान्‍्वय बोधने । 
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; --साहित्य दपण २ । २० 


अभिव्यंजन-प्रणालियाँ १३३ 


सियारामशरण की के काव्य में श्रभिधा के प्रयोग अधिक मिलते हैं । 'मौर्ये- 
विजय' से लेकर 'गोपिका' तक सभी कृतियों में यह बात पायी जाती है। वैसे 
शब्द-शवितयों द्वारा काव्य की उत्कृष्टता बढ़ाने में सियारामशरण जी जितने 
सजग हैं अ्रभिधात्मक प्रयोगों में उतने ही सरल भी लगते हैं। एक तो उनकी 
प्रारम्भिक रचनाएँ कहानियों पर आधारित हैं और दूसरे कवि के स्वभाव की 
ऋणजुता उसके काव्य में साकार हो उठी है। मुख्य अर्थ का बोध कराने वाली परि- 
पाटी का प्रयोग 'आाद्दरी', 'दुर्वादल', 'पाथेय', 'मृण्मयी' आदि कृतियों में किया गया 
है । कवि की अंतिम कृति 'गोपिका' में 'लक्षणा' झौर व्यंजना के प्रयोग भ्रधिक 
मिलते है । “वाच्यार्थ' की रमणीयता देखने के लिए कवि की सभी कूतियों पर 
पृथक्‌-पुथक्‌ विचार करना विपषय-विस्तार की दृष्टि से उपयुक्त न होगा । कुछ 
उदाहरण यहाँ दिए जाते हैं-- 


(क) हाथ ! यदि हम सूर्ति ही होते कहीं, 
झौर होकर श्रौर तो होते नहीं । 
प्राप्त जो तुमको महान महत्त्व है, 
इस मनुजता में कहाँ वह तत्त्व है ?*7 


(ख) हे निस्पृह, निज धन्य-भूमि का, 
प्रेम तुम्हें मी भाया, 
अपने छोटे से उस पुर को, 
-राजापुर कहलाया ।* * 


(ग) खड़ी रहो प्रियतमें, तनिक को तुम ऐसी ही 
इस निकुज में यहाँ लिए नभ की सारी श्री 
उतरी हो छुम मंजु उषा देवी ज्यों नीचे, 
फच-गुच्छों में किये झोट में निश्चि को पीछे। * 5 


(घ) सभ्य स्वामी स्वामिनी से कह रहे 
अद्यतन दुत्तान्‍्त पावन धाम के । 
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सुन रहा हूं सन्निकद इस कक्ष में, 
समभ पड़ता कुछ समर पड़ता नहीं ।१० 


7 


(ड) डायटर साहव एफ स्वच्छ पत्यर पर चंठे 
पेंठे ।१ 7 


नदी किनारे भाव--नदी सें से थे 


(व) भीतर जो डर रहा छिपाये, 
हाथ | चही बाहर श्राया । 
एक दिवस सुखिया को तन को, 
ताप तप्त मैने पाया ।१६ 


काव्योपयुकत छाब्दों का प्रयोग सियारामशरण जी के काव्य में वड़े कौणल 
से हुआ है । कवि का भाषा सम्बन्धी ज्ञान इस बात के लिए सहायक सिद्ध हुआ 
है। 'क' उद्धरण में मूत्ति के प्रति कवि का कथन है---'हाय ! यदि हम कहीं 
सूति भी होते तो मुझे इसके बाद और कुछ तो न बनना पड़ता १ मूत्ति को जो 
महान्‌ महत्व प्राप्त है वह मनुप्यता मे कहाँ सम्मव है। यह वाच्यार्थ है 
चारुता इस वात में है कि मनुष्य मनुष्य होकर भी अनेक-श्रनेक रूप श्रन्तराल 
में छिपाये रहता है, पर मूत्ति की वाह्य झौर श्रन्त:प्रकृति समान-सी है। दूसरे 
उद्धरण मे 'अपने छोटे पुर में राजापुर' बसाने की वात कही गयी है | इस 
विरोधासास के आधार पर वाच्यार्थ में चारुता आयी है । 


उद्धरण 'ग' में अर्जुन द्रौपदी की छवि श्रपलक निहारते हैं । उपमा द्वारा 
सुन्दरता का वर्णन करते हुए वे कहते हैं---“'ठुम उपा देवी के समान यहाँ नीचे 
उतरी हो ॥' निरालाजी ने संध्या-सुन्दरी को नीचे उतारा है ।१० वाच्यार्थ है-- 
'उपा के रूप में तुम मेरे सामने हो' । कच-ग्रुच्छों के रूप में निशि उपा के पीछे 
चली गयी । “'घ' उद्धरण में 'समभझ पड़ना' के दो वार प्रयोग होने से वाच्यार्थ 
कितना रमणीय बन गया--समभ पड़ता है, कुछ समझ ही नहीं पड़ रहा है |? 
कक्ष में सुनायी पड़ने वाला वृत्तान्त समझ में नहीं आ रहा है किन्तु यह समझ 
में आ रहा है कि कुछ भी समर में नहींआ रहा है । यदि रमणीयायें 
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प्रतिपादक शब्द ही काव्य है तो निश्चय ही ये अभिषघात्मक प्रयोग सुष्ठु है । 
सामान्यतः: सियारामशरण जी अ्रपनी वात सीधी-सादी शौली में कहते है, जो 
उनकी अपनी है । उस पर किसी कवि अथवा लेखक का भभाव नहीं हृष्टि- 
गोचर होता । तत्कालीन कवियों के कुछ प्रयोग ऐसे मिलते हैं जिनमें उनका 
वुद्धिवादी दृष्टिकोण सामने रहता है। छाया' के चक्कर में अपनी सुध-बुध 
खोने वाले कवियों की भाँति सियारामशरण जी ने हवा के गीत नहीं गाये । 
जो बातें कही गयी है उनका आधार अनुभूति है। कविताओं में इतिवृत्तात्मक 
पक्ष के स्पष्ट और मू्त होने के कारण अभिधा के प्रयोग अच्छे बन पड़े है | पूर्व 
उद्ध त 'डाव्टर' उद्धरण में डाक्टर साहव एक नदी के किनारे पर बैठ कर भाव- 
नदी में पेछे हैं । ह 
अ्भिधा के प्रयोगों में कुछ स्थलों पर कवि ने परम्पराइत्त कथनों में 

कुछ परिवर्तन भी किये है । 'गोता खाना' मुहावरे को गोता साधना' के रूप में 
प्रयुवत किया है । तरंगों को सागर की नन्‍हीं बालिकाएँ मानता हुआ कवि 
कहता ह--- 

भाँकती हैं चपल दूगों से कुछ भास-पास; 

झौर क्षण में हीं तभी 
गोता साथ लेती वहीं करके मुखर-हास। 3५३ 


वैसे तो 'गोता साधना” कुछ अठपटा-सा लगता हैं पर विचार करने पर 
'गोता खाना' और भी अटपटा है। गोता खाया कसे जाएगा ? बसे तो गम 
खाया जाता है । यदि तरंगें मुखर हास करके गोता साध लेती हैं तो उनके 
प्रति उत्सुकता और बढ़ जाती है । एक तो मुखर हास का आकर्षक और कम- 
नीय रूप और उनका नयनों से ओरल - हो जाना । गोता साध लेती' इस 
वाच्यार्थ में एक और वात व्यजित होती है । तरंगें मुखर हास करके गोता साध 
लेती है जैसे अभी थोड़ी बाद पुनः ऐसा करेंगी । मुखर हास शौर गोता साधना 
यह प्रक्रियाएँ क्रमिक हैं पर समय का थोड़ा अन्तर देकर । यह व्यंजना दूर की 
कौड़ी हैं। सीधी वात तो वाच्यार्थ में हैं । गोता साथ लेती' के स्थान पर 
गोतदा खा जाती' अथवा 'गोता खा लेती' प्रयोग चार न वन पाता । 
आदर का एक प्रयोग इस प्रकार है--- 
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ग्राती न थी काम पे दयामयी, 
याद उसकी ही सुके श्रा गयी ३१३ 


'काम करने के लिए दयामयी नहीं आती, थी; पर सहसा उसकी याद श्रा 
गयी-- यह वाच्यार्थ है। आरा गयी' क्रिया के प्रयोग-कौशझल के आ्राधार पर 
चारुता आयी है। आने का काम दयामयी कर सकती हैं पर “याद के साथ 
'आ्राने! वाली वात भी प्रसंगानुकूल है। एक वाक्य है---'आदमी चलता है ।' 


इस वाक्य में चलना क्रिया का प्रयोग किया गया हैं। 'चलना' क्रिया चालें कुछ 
वाव्य और देखिए 


.. वात चलती हैं, काम चलता है, हवा चलती है, राम और द्याम की चलती 
हैं । बात होना, काम होना तथा हवा बहने के बदले “चलना” कहा गया हैं । 
अन्तिस वावय में वाच्यार्थ की चारुता नहीं है । राम और दयाम की चलती है 
से स्पष्ट है कि दोनों में वैर है । यह वाक्य का व्यंग्यार्थ हुआ । ऐसे ही “झागयी' 
क्रिया का प्रयोग भी है । कवि की प्रसिद्ध कृति बापू! में 'अभिधा' हारा करुण 
रस का अच्छा परिपाक हुआ है-- 


, चौर कर शअंतर-सा 
* प्रज्ब्लंत ज्वाला की घहर का 
सहसा सुनाई पड़ा साता का व्यथित रोर 
कोमल में तीम्र घोर. 
_ “भीतर कहीं है श्ररे मेरा लाल, मेरा लाल [? 
सब पश्रवसन्‍्न से निमेष काल ! 

« मेरा! लाल !(-व्योम में ध्वनित था 
पमेरा लाल, मेरा लाल !” वायु में खनित था 
सबके उरों' में बही--'मेरा लाल !? 
पर “सबके उरों में वही --'मेरा लाल, भेरा लाल ॥१३ 

भारत , माँ के प्यारे पुत्र की नुशंस हत्या हुई हैं। अपने लाल की स्मृति में 


२२. आदोा ४ सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ८१ 


यह उद्धरण पं० कृष्णशंकर शुक्ल के “आधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास' 
में भी उदधुत दे । 
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सारी बातें कही गयी हैं । उपरिलिखित पंक्तियों का वाच्यार्थ ही रमणीय है। 
वात सीधी-सादी है उसमें किसी प्रकार की काट-छाँट नहीं, कोई वाँकपन नही । 
जैसे कवि वैसे उसकी लेखनी । 

अभिधा' के पश्चात्‌ 'लक्षणा' का नाम श्राचार्यो ते लिया है । सियाराम- 
शरण जी के काव्य में लाक्षणिक प्रयोग भी मिलते है । कवि इस बात के लिये 
प्रयत्नशील नहीं रहता कि लक्षणा का प्रयोग पग-पग पर आये किन्तु ऐसा न 
होने पर भी लाक्षणिक प्रयोगों के आ्राधार पर काव्य में चारुता आयी है । यह 
वात प्रसिद्ध हैं कि 'कवि यश्ञ:प्रार्थी' होता है किन्तु सियारामशरण जी ऐसा 
नहीं चाहते । काव्य की श्रन्य प्रयत्व-प्रतिपादित विधियों द्वारा काव्य में 
चमत्कार लाना उनकी प्रकृति के विरुद्ध हैं। वे व्लिप्टता से भी दूर रहना 

“चाहते हैं। ल्ाक्षणिक प्रयोगों का वह चमत्कार यहाँ पाठकों को नही मिलेगा जो 
रीतिकाल और छायावाद युग के अधिकांश कवियों में पाया जाता है । चमत्कार 
के सम्बन्ध में सियारामशरण जी लिखते है -- 

“साहित्य का उद्दे इ्य कोरे चमत्कार के ऊपर नहीं टिका हूँ । यदि यही 
उसका सर्वोपरि गुण होता /त्तव बाजीगरों के काम की गणना भी साहित्य में 
हुईं होती । ऐसा साहित्य जीवित नहीं रह सकता ।”* 5 

कवि के सम्पूर्ण काव्य का अवलोकन करने के पश्चात्‌ ज्ञात होता है कि 
लाक्षणिक प्रयोगों का वैशिष्ट्य यत्वज नहीं अपितु स्वभावज है। इस प्रसंग में 
कुछ प्रयोग हृष्टव्य हैं । गांधीजी के सम्बन्ध से सियारामशरण जी लिखते है--- 

लाया है परायो पीर तरसी के घर से 
टाल्सटाय. से शत्रधीत 

प्रेम प्रतिरोध का समर-गीत 
शादइवत गिरा ने दिया रास-नाम 
अपना विराम, धाम 

तिल तिल संग्रह को कोष भरे 
कितने युगों ने फिया इसका श्रसल साज 
देश काल मेरे श्रे, 


तेरा ही नहीं है यह आज का पुनीत श्राज। * * 
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मुस्यार्थ की बाघा होने पर लक्षणा होती है । प्रस्तुत उद्धरण में आने वाले 
इन पदों का मुरयार्थ वाधित हैं-- 


(क) लाया है पराई पोर' 
(स) 'शंदवत गिरा ने दिया राम नाम 
(ग) कितने युगों ने फिया इसका श्रसल साज 


पीर कोई लाने की मूर्त वस्तु नहीं है। वह लायी कैसे जाएगी, किन्तु 
अमूर्ते के साथ मूर्त की क्रिया का आरोप यहाँ किया गया है। लक्षणा से इस 
पद का श्रर्य हुआ-- पराई पीर के प्रति जैसी सहानुभूति नरसी के हृदय में थी 
वैसी ही गांधीजी के यहाँ भी पायी जाती है। दूसरे पद मे शाइवत गिरा राम 
नाम देती है।न तो राम नाम दिया जाता है और न लिया जाता है। 
लक्ष्यार्थ के अनुसार राम-नाम कहा जाता है। आचार्यों ने लक्षणा के अनेक भेद- 


प्रभेद माने है। उनके विस्तार मे जाना विषयान्तर होगा। यहाँ लाक्षणिक 
प्रयोगो वाले कुछ उद्धरण ही पर्याप्त होगे । 


सियारामशरण जी 'अ्रग्नि-परीक्षा' ज्ीर्पक मे लिखते है--- 


शोणित के सिचन से श्रौर मी घधक उठी 
बिपुल विरोध-वक्ति वेग से भमभक उठी । 
जन-रव-हीन हाट-बाटों दीच चारों ओर 
भोतर छिपा फर पझजश्ांति घोर 
घोर शांति छा गयी, 
यामिनी दिवा फे यहाँ भ्रा गई ।१ ६ 
प्रस्तुत श्रवतरण के कुछ पद लोजिए-- 


(क) चिपुल विरोध-वह्लि वेग से भभक उठी 
(ख) भीतर छिपा फर श्रशांति घोर 

(ग) घोर शांति छा गयी 

(घ) यासिनी दिया के यहाँ श्रा गयी । 


इन चारो पदो के मुख्यार्थ मे वाघा पडती है। इनके लक्ष्यार्थ इस प्रकार 
हैं--(क) विरोध वढा (स) अशान्ति शान्त हो गई (ग) वातावरण शान्त 
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था (घ) रात हो गयी । लाक्षणिक प्रयोगों के काव्य का रूप अधिक आकर्षक 
और चमत्कारपूर्ण वन जाता है। जब कवि वाचक शब्दों में अपने भावों को 
स्पष्ट करने में अपने को असमर्थ पाता है, तभी लाक्षणिक शब्दों का सहारा लेता 
है । आधुनिक काल के कवियों की विशेषता यही रही है कि उनका काव्य 
लाक्षणिक प्रयोगों से भरपूर है। सियारामणरण जी के लाक्षणिक प्रयोग चली 
आ्राती हुई लीक पर चलने वाले नही हैं । जहाँ कही अवसर मिला है उन्होंने 
अपनी लीक स्वयं बना ली है । कुछ लाक्षणिक वैचित्य इस प्रकार है--- 


आा डटा अंधेरा, प्रकाश भी सचेत किया, पागल समीर कहता था जोर से 
पुकार, लिया घरा ने श्वास, जाते कहाँ चतुदिक ही था अचिर मरण का गर्त, 
नीरस नीलाकाश, क्षुव्ध तुग तरंगों के नतंन में, मीरधि था तल्‍्लीन, चलने 
लगे निरीह नरों पर, भाले और छुरे चाकू, संकट के संकीर्ण पथों पर श्रटक न 
हो जिसको कोई, वह भूला-भटका मनस्ताप, कर उठा अचानक है बिलाप, 
बहु विगत निशाएँ एक संग, हो गई सड़ी आकर समक्षे, रह रह कर यह पिक 
बार बार, कर रहा मघुरिमा का प्रसार, नित्य नवीन उपा आती है सज सोने 
का थाल, दूर से आकर तुम हे गान, मूच्छित सी है दरों दिशाएँ, हुई इकट्ठी 
अयुत निश्ञाएँ, कोई दिव्य देवी दया-दीप लिये जाती थी, मार्ग में सुवर्ण रश्मि- 
राशि बरसाती थी, आदि प्रयोग लक्षणा के है । ये प्रयोग 'मृण्मयी', 'आर्द्रा, 
आत्मोत्सर्ग!' और 'विपाद' से लिये गए है । 'नोप्राखाली में! रचना के कुछ 
लाक्षणिक प्रयोग देखिए -- 


चीख उठा नीचें का नीरव, ऊपर का निर्जन चौका, ऊपर नभ में टिम टिम 
करता लगा तारकों का मेला, इस फूटे घर कोन दे सकी एक दीप संध्या 
बेला ।२ ९ “पाथेय' में सियारामशरण जी लिखते हैं-- 


“कहीं धेंसी है धरा गतें में कही चढ़ी है दीलों पर, शान्ति यहाँ मट आ 
जाती है, कुछ प्रभंजन के स्वर में, तुच्छता के पंक में ही सन कर व्यर्थ नही 
श्राया हूँ, निश्वल रजनी थी क्रम क्रम से सोने की तैयारी में, कठित प्रस्तरों की 
काया का निर्मेल-वक्ष विदार, वहा रहे हो अपने यश की सुर-सरिता की धार।* * 
गोपिका का प्रमुख प्रसंग लाक्षणिक प्रयोगों में कितना अच्छा वन पड़ा है--- 
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समझा होगा पता नहीं चिरगाँव में भोजन मिले या न मिले ।” सरल सीधे ढंग से 
कही हुई सियारामशरण जी की बात में जो व्यंजना है वह समझने और सुनते 
को वस्तु है। हुए और विपाद के क्षण में कवि की जो रचनाएँ हुई हैं उसमें 
व्यंजना-व्यापार की कमी नही पायी जाती है । 'इत्तिवृत्त' से युवत कविताओं में 
ऐसी वात नहीं । वैसे इत्तिवृत्तात्मक शैली की कविताओं में उवकी कथन-शैली 
ही प्रधान है। व्यंजनाशक्ति कहीं-कहीं मिलती है। कुछ उद्धरण दुष्टव्य 


हैं 


(क) विश्वनाथ हा विद्वनाथ * तुम 
हो यथार्थ ही पत्थर के।*४ 
(ख) राज कन्या कृष्णा ने पिया था विष एक बार 
सेरी जानकी ने पिया रात दिन लगातार 
मेरा सभो अ्रत्याचार 
शिक्षु के उपद्रव-सा शांत रह के सहा ॥३४ 


(ग) गाँव का उल्लास वह आनंद वह 
शभ्रा गया था जागरण का पर्व सार 5 


(घ) कुटिल केंटीले ऋंखाड़ों सें 

उत्तरीय उड़ कर मेरा 

.. उलक उलझ जाता है, इसको 
कहाँ-कहाँ सुलमां में ।३४ 
(च) मेरी काली सघन निशा में 
"तड़ित्तेज तु ले आया 
क्षण भी पे इन छुद्र दुरगों ने 
सहन न उसको कर पाया 
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कहीं श्रचल तू हो जाता 
तो खो जाता प्राप्त घिमव भी 
हुआ मुझे यह ज्ञान नया 35 
(छ) तेरे इस दिव की विषम प्यास, 
अनवुझी निरन्तर है निरास, 
तब भी कल के तृ समाइवास, 
बहने दे कल की सुरस धार, 
है खनक किये जा कूप खनन, 
तू यहाँ बीच में ही न हार ॥२ ६ 
(ज) चादर दूर की गयीं मुह से 
ऐ, गणेश जी है ये ही ? 
है ये ही माने किस सन से 
वे पुनीत प्रण्प-स्नेहीं ।४९ 
(भर) सघन त्रियामा का तृतीय याम; 
चारो श्लोर घोर श्रधकार का प्रसार था, 
लुप्त प्राप्त निखिल प्ररण्य-प्राम; 
गगन धरातल शअ्रभिन्‍्त एकाकार था। 
हो उठीं पयोद घटा गहरी 
एक साथ बिज्जु छटा छहरी 
वायु वहीं सर-सर 
काँप उठे वन्य वृक्ष थर थर 
सहसा श्रकाल वृण्टि घनर घन घहरी ।४१ 
ये समस्त उद्धरण भिन्‍न-भिन्‍न भ्रसंगों के है । कुछ में शाव्दी व्यंजना है कुछ में 
आ्रार्थी। इन्ही दो भेदों के श्राधार पर विचार करना समीचीन होगा । पहले उद्ध- 
रण में “विश्वनाथ शब्द का साभिप्राय प्रयोग किया गया है । वैसे तो विश्वनाथ 





इ८, पाथेय ८: सियारामशरण युप्त, पृष्ठ ६१ 

३६. देनिकी : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ३७ 
४०. आत्मोत्सगे : सियारामशरण गुप्त, पष्ठ ८२ । 
४१. बापू ; सियारामशरण युन्त, पृष्ठ १२ 


रैड४ सियारामद्वरण गुप्त : सुजन और मूल्योकत 


की मूर्ति पत्थर की होती है किन्तु विश्व के नाथ का हृदय तो कोमल होना 
चाहिए । उसका शिव (कल्याणकारी) रूप सामने होना चाहिए । व्यंजित अर्य 
हुआ--अभी तक तो जाना जाता था कि विश्वनाथ का हृदय कोमल है किन्तु अब 
पता चला कि सचमुच उनमे प्रस्तर जैसी कठोरता है, उनका हृदय कभी पसीज 
नही सकता । स्पष्ट है कि व्यजना अभिधामूलक एवं लक्षणामूलक दोनों रूपों 
मे पायी जाती है। यहाँ 'विश्वतार्थ और “पत्थर का होना प्रयोग दृष्टव्य है। 
विश्वनाथ के स्थान पर 'शंकर' शब्द का प्रयोग उतना व्यंजक न होता । अभिधा- 
मूला और लक्षणामूला भेद शाव्दी व्यंजना के है । 


दूसरे उद्धरण में व्यंजित अर्थ है--राजकन्या कृष्णा? * ने तो एक बार ही 
विप पिया था पर वेटी तुझे तो रात-दिन कटु बातों का विप पीना पड़ता है । 
और यह भी वात ध्वनित होती है कि यंत्रणा सहने में राजकुमारी कृष्णा से मेरी 
जानकी आगे है । उसने एक बार विपत्ति सही है मेरी जानकी वार-बार पीड़ा 
सहने की क्षमता रखती है। 'गाँव के उल्लास” से जन-जन के प्रमुदित होने की 
ध्वनि निकल रही है। काँठों और भकखाड़ों से उत्तरीय फटने में अपने कप्टों 
की ब्यंजना है। काली सघन निशा अपने अन्तराल में वेदना और पीड़ा की 
व्यंजना छिपाये है । खनक' के प्रसंग में कठिन परिश्रम करने की ओर संकेत हे। 
आत्मोत्सग्ग' वाले उद्धरण में गणेश” का व्यंजित अर्थ गरणणंशशकर विद्यार्थी 
होगा न कि शंकर के पुत्र गणेशजी । अन्तिम उद्धरण मे प्रकृति के माध्यम से 
तत्कालीन स्थिति की ओर संकेत है । यह सकेत व्यंजना पर आधारित है । 
व्यंजना रस-परिपाक में क्या सहायता करती है यह हम रस-विवेचन के प्रसंग में 
देखेंगे । यहाँ इतना ही कहना हे कि जहाँ-जहाँ व्यंग्यार्थ को प्रतीति हुई है वहाँ- 
वहाँ रमणीयता आयी है । अभिधा और लक्षणा की चारुता के सम्बन्ध में हम 
पीछे कह आये है । 


ववापु' से उद्धृत अतिम उद्धरण की श्लार्थी व्यंजना की व्यास्या करके इस 








४२, कृष्णा उदयपुर के महाराना भीमसिदह् की पुत्री थी। विवाद्द की समस्या के कारण 
कृष्णा की विष दिया गया था। कृष्णा के अचेत होकर मरने पर राजमदहिपी 
विलाप करती दे तथा भीमसिद भी चिन्ताकुल होते दे । इसी कृप्णा से सम्बन्धित 
एक गीतनाद्य श्री सियारामशरण जी ने लिखा था। थद्द गीतनाथ्य अप्रौल 
१६२१ को “अमा? में प्रकाशित हुआ था । पे 


अ्रभिव्यंजन-प्रणालियाँ १४५ 


प्रसंग को समाप्त किया जाय | श्रार्थी व्यंजना मे निम्नलिखित कारणों से किसी 
अन्य अर्थ का प्रत्यायन होता है-- 


१. वक्‍तू वैशिष्ट्य २. बोद्धव्य वेशिष्द्य ३. वाक्य वैशिप्ट्य ४. ग्रन्य 
संनिधि वैशिप्ट्य ५. वाच्य वैशिष्ट्य ६. प्रस्ताव वैशिप्ट्य ७. देश वैशिष्ट्य 
८. काल वैशिष्ट्य ६. काकु वैशिष्ट्य १०. चेष्टा वैशिष्ट्य ११. अन्यान्य 
वेशिप्ट्य ।४३ बवत्‌ वैशिष्द्य वक्ता या कवि कथन मे होता है। बोद्धव्य वैशिप्ट्य 
श्रोता में होता है । और वैशिष्ट्य स्पष्ट है । कभी-कभी तो एक ही उक्त मे 
कई कारण एक साथ ही आ जाते है। 'बाप्‌' वाले अश को लीजिए---इसमें 
बक्‍तू वैशिष्ट्य के साथ ही देश-काल वैशिप्ट्य भी है। देश और काल वैशिप्ट्य 
युक्त व्यंजनाएँ 'अमृतपुत्र' 'बापू' और 'आत्मोत्सर्ग' झ्रादि काव्यों मे भी मिलती 
है। ये व्यंजनाएँ वाच्य, लक्ष्य और व्यंग्य संभवा तीनो प्रकार की है। अमृत- 
पुत्र का एक प्रसंग है-- 


चित्त के उन्‍नत शिखर पर रात दिन 

झडिग रह उसने विविध तप है तपे, 

सुदृढ़ उसके ब्रत नियम उपवास है। 

नत उसे झौतान कर पाया नहीं।*“ 

इस कथन में वक्‍त वैशिष्ट्य है । यीशु के चित्त की प्रशान्तता की प्रशंसा 

है । व्यक्तित्व की वेदी पर यीशु ने सब कुछ कर दिखाया, अनेक प्रकार की 
यंत्रणाएँ सहते रहे फिर भी वे अपने पथ से विचलित नहीं हुए । उनकी दुढ़ता 
की टक्कर तो शैतान भी नही कर पाया मानव की बात कौन करें। यह किसी 
सामान्य वक्‍ता के व्याज से कवि का स्वयं कथन हे । यह तो हुआ सियाराम- 
शरण जी के काव्य में दब्द-शक्तियों के प्रयोग का विवेचन । इसके पश्चात्‌ अब 
अप्रस्तुत विधान के सम्बन्ध मे विचार कर लेना उपयुक्त होगा । 


। 


४३, बवत्‌ वोडच्य वाक्यानामन्य संनिधि वाच्ययो: । 


अम्ताव देशकादानां काकोचेष्टादिकस्य च | ॥॒ 
--साहित्य दपण शाध्द्ध्‌ 


४४. अमृतपुत्र : सियारामशर्ण युप्त, पृष्ठे ४६ 


ग्रप्रखतुत-योलना 


अलंकार काव्य के आवश्यक उपादान हैं । अर्थ की शोभा बढ़ाने के हेतु इन 
उपादानों का संयोजन किया जाता है । प्राचीन आचार्य अलंकारों को काव्य का 
अस्थिर धर्म मानते हैं ।" अलंकार काव्य में दो प्रकार का कार्य करते हैं---एक 
तो काव्य की सीन्दये-वृद्धि और दूसरे रसभाव के अभिव्यंजन' में सहायक हुआ 
करते हैं। ध्वन्यालोक में अलंकारों को 'कटकादिवत्‌' माना गया है_।* आचार्य 
शुक्ल लिखते हैं-“वस्तु या व्यापार की भावना चटकीली करने और भाव को 
अधिक उत्कर्प पर पहुँचाने के लिये कभी किसी वस्तु का आकार या ग्रुण बहुत 
बढ़ा कर दिखाना पड़ता है, कभी उसके रूपरंग या भावना की उस प्रकार के 
और रूपरंग मिलाकर तीज करने के लिए समान रूप ओर धर्म वाली और 
वस्तुओं को सामने लाकर रखना पड़ता है । कभी-कभी बात को घुमा-फिरा कर 
भी कहना पड़ता है । इस तरह के भिन्‍त-भिन्‍न विधान और कथन के ढंग 





१. शब्दार्थयोररिथराये धर्माः शोभातिशायिनः । 
रसादीनुपकुवेन्तोडलंकारास्तेडय्दादिवत्‌ ॥। 


--साहित्यदपण ; १०१ 
२. अंगाश्रितारत्वलं कारा मन्तब्याः क्टकादिवत | 


+ध्वन्यालीक : २६ 


प्रेप्रस्तुत-योजना १४७ 


अलंकार कहलाते हैं । १ हिन्दी में संस्कृत वाली बात ही घुमा-फिरा कर कही 
गयी है | शुक्ल जी का कथन 'कहने के अनेक ढंगों' को ओर संकेत करता है। 
चस्तुत: अनन्त वाग्विकल्पों के प्रकार ही अलंकार हैं । 
शब्द और अर्थ की अन्योन्याश्रितता देखते हुए भी अलंकारों में दो भेद किये 
गये । काव्य के शरीर तत्त्व शब्द को श्रलंकृत करने वाले शब्दालंकार कहलाये 
झौर काव्य के आत्म तत्त्व की सौन्दर्य-वृद्धि करने वाले अर्थालंकार । क्योंकि 
अलंकारों की स्थिति काव्य में अनिवार्य नहीं इसलिए इन्हें ग्रस्थिर धर्म कहा 
गया है। श्ाचाय शुक्ल ने अलंकार को अ्रप्रस्तुत विधान कहा है। वस्तुत्तः 
अलंकार के पूरे भाव को अप्रस्तुत-विघान अपने में समाहित नहीं कर पाता । 
शब्दालंकार के अनुगप्रासादि को अप्रस्तुत-विधान कैसे कहा जायगा ? उपमान के 
प्रसंग में यह बात सोची जा सकती है । शुवल जी ने उपमान शब्द के ही स्थान 
पर “अग्रस्तुत-विघान' ओर “अप्रस्तुत-योजना' शब्दों का प्रयोग किया है। साथ 
ही अलंकारों का वर्गीकरण भी प्रस्तुत किया है--- 
१. अप्रस्तुत-पोजना के रूप में (उपमा, रूपक, उत्ट्रेक्षा इत्यादि) 
२. वाक्यवक्रता के रूप में (अग्रस्तुत-प्रशंसा, परिसंख्या, विरोध आदि) 
के. वर्ण-विन्यास के रूप में (अनुभासादि) * 
इस वर्गीकरण से स्पष्ट है. कि अ्रप्रस्तुत-योजना केवल उपमा-उत्प्रेक्षा 
आदि में पायी जाती है। हम यहाँ श्र॒लंकार और अप्रस्तुत-योजना दोनों नामों 
का भ्रयोग सुविधानुसार करेंगे। श्रमेक विचारों को देखने के पश्चात्‌ निष्कर्ष यह 
निकला कि अलंकार कविता के सौन्‍्दय में वृद्धि करने वाले उपकरण हैं । 
काध्य में इन सौन्दर्योपफरणों को उपयोग्रिता अनिवार्य नहीं! यद्यपि 
अलंकार के बिना भी काथ्य हो सकता है ; किन्तु अलंकारों के कारण काव्य में 
रमणीयता और सम्प्रेषपणीयता की वृद्धि होती है। यदि अलंकारों की समुचित 
योजना न की गयी तो कवि उपहास का पात्र हो जाता है। इस संबन्ध में 
पं० कृष्णशंकर शुक्ल का मत है-/सीन्दर्य के इन उपकरणों की समुचित योजना 
करने के लिए एक कला की आवश्यकता है। और ये उपकरण तभी सौन्‍्दर्योत्कर्प 
में सहायक हो सकते हैं जव वे उचित पात्र पर सजाए गये हों ।7* हिन्दी के 
३६ चिन्तामरि, साग १ : श्चाये रामचन्द्र शुक्ल, पृष्ठ १८१ 


४, चिन्तामणि भाग १ आचार्य रामचन्द्र शुवल, पृष्ठ १८३ 
५४- केशव की काव्यकला : प'० कृष्णशंकर शुक्ल, पृष्ठ ६४ 


१४८५ सियारामगरण गुप्त : सुजन और मूल्यांकन 


जिन कवियों को अलंकार की समुचित योजना का ज्ञान नहीं रहा उन्होंने कविता 
की बड़ी भद्दी रूपरेखा तैयार की ) 


द्विवेदी-युग के कवियों ने अपने काव्यों में अलंकार-संयोजन का अपना 
दृष्टिकोण पृथक्‌-पृथक्‌ रखा हैं । कुछ कवि ऐसे है जो इस सम्बन्ध में सजग रहें 
है और कम ऐसे है जिनकी गति स्वच्छन्द और स्वाभाविक है। आगे चलकर 
छायावादी कवियों की स्वच्छन्दता ने अलंकार-योजना को पर्याप्त मात्रा में प्रभा- 
वित किया । काव््य-कौशल में परिवर्तन हुआ, साथ ही शब्दालंकारों की भरमार 
कम हुई और अप्रस्तुत-योजनाओं का रूप निखरा । सियारामशरण जी के काव्य 
में अलंकारों की जो योजना है उसमें द्विवेदी-युग की विशेषताएं भी पायी जाती 
है और छायावादी प्रयोग भी :--- 


यद्यपि वे श्री चंद्रगुप्त जग में कहलाये, 
प्रकट चंद्र से कितु उन्होंने गुणये पाये। 
सज्जन रूप चकोर समूहों को सुखदायी 
उनकी उज्ज्वल कीति चंद्रिका सी थीं छायी । 
निज रुचर गुणों से वे सुधी सबको प्रिय थे सर्दंथा । 
होता है प्यारा कुछुद पति कुमुद-ससूहों को यथा ॥६ 


प्रस्तुत उद्धरण कवि की प्रथम कृति का है । कहना चाहिए कि यह कवि का 
प्रथम प्रयास हैँ। चन्द्रगुप्त का शाव्दिक अ्र्थे लेकर कवि ने चन्द्रगुप्त में पकट 
चन्द्र का गुण निरूपित किया है । यहाँ विरोध का रूप स्पप्ट हैं। 'सज्जन रूप 
चकोर' तथा 'कीति चन्द्रिका सी छायी थी' प्रयोग उपमा के है। यहाँ उपमेय 
ओर उपमान अपने-अपने स्थान पर है । वाचक भी ठीक स्थान पर स्थित है। 
अलकारो के प्रयोग में कोई वक्रता या नवीनता नही अपितु चली आती हुईं परि- 
पाटी का पालन मात्र हैँ । ऐसे प्रयोग द्विवेदी-युग के प्रयोगों के मेल में है । एक 
अन्य उदाहरण :--- 
सामने के मौरे सहकार की विरल छाँह युगल पदों को 
छू रही थीं वहाँ बढ़ कर । 
पद-रज चाँदनों ने मानो वह श्रांचल में पोंछ लो। 
श्रव तक श्ोट लिये पृषिमा का शशधर ऊाँकता था, 


६. मोये-विजय : सियारामशरण ग॒प्त, पु० ६ 
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ग्रब॒ वहु ऊंचा उठा ॥ 

माधव को मुरली में फूंक पड़ी। 

फूटी मुरली के रंत्न रंध् से चलोमि स्वर-गंगा वह, 

मगन हुआ गोवर्धन गिरि -अधलेटे घिज दोया से कुछेक उठ श्यृंग तक 
सिहरे तमाल-तरु डोली लता बललरियाँ जिनके नवीन पल्‍लवों में, 
चाँदनी के प्रभा दीप जगमग ये । ४ 


प्रस्तुत उद्धरण कवि की अंतिम कृति गोपिका से उद्धृत है । गोपिका की 
रचना में कवि का काव्य-कौशल अपने चरम विकास पर था। मौये-विजय वाले 
उद्धरण से अधिक काव्य-नैपुण्य इसमें दृष्टिगोचर होता है। 'सहकार की 
विरल छाँह युगल पदों को छ रही थी' मानवीकरण हुआ । चाँदनी के झ्ांचल 
से पद-रज पोंछी जा रही है । कवि संभावना करता है । कोमल कल्पना द्वारा 
उत्प्रेज्षा अलंकार की कितनी सुन्दर योजना है। इसी प्रसंग में 'स्वर-गंगा' 
और “चान्दनी के प्रभा दीप' का रूपक भी है। 'स्वर-गंगा” के रूपक को 
प्रभावशाली बनाने के लिए कवि ने अधलेटे गोवर्धन को मग्न दिखाया । “मग्न' 
का प्रयोग यहाँ मानवीकरण भी लाता है साथ ही रूपक को भी पुप्ट-करता है । 
तमाल का सिहरना और लता-वल्लरियों का डोलना भी काव्य-सौन्दर्य की दृष्टि 
से द्रष्टव्य है । - 

यह तो हुई सियारामशरण जी के काव्य-कौशल के आरम्भिक और परि- 
पक्‍व प्रयोगों की बात अब उनके काव्य में विभिन्‍न अलंकारों के स्वरूप पर 
विचार किया जाय । 


पहले शब्दालंकारों की दृष्टि से काव्य के सम्बन्ध में विचार करना 
'सुविधाजनऊक होगा । आचार्य शुक्ल ने शब्दालंकारों को वर्ण-विन्यास सम्बन्धी 
अलंकार कहा है ।* कवि के अलंकार-प्रयोग श्रम-साध्य न होकर सहज और 


स्वाभाविक हैं। कुछ उदाहरण यहाँ दिये जाते है :-7 


(क) तोड़ मोड़ वे फूल फेंक सब 
बोल उठी वह चिल्लाकर । 





७, गोपिका  सियारामशरग गुत्त, पृष्ठ १७० 
८, चिन्तामणि, भाग | * आचाये रामचन्द्र शुक्ल, पृष्ठ ह्फर 
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मुझको देयी के प्रसाद का 
एक फूल ही दो लाकर ।" 


(ख) गूज उठे अलि, कूक उठे कोफिल कु'जों में; 
फूल फूल कर फूल उठे पादप-पुजों में ।१ ९ 


(ग) हैं जहाँ श्रमम्य दिवाकर-कर 
तेरे गछ्लर भी आकर वर 
हैं ऊंचों से भी ऊँचे पर, 
मन उन तक भी किस माँति जाय ? 
झो यौरव गिरि उत्तंंग काय |" * 


(घ) हाथ सोहन के घर इस ओर, 
दृष्य था और अतीब कठोर। 
बहाती हुई श्रश्न चुपचाप, 

पा रही थो यमुना संताप ॥१२ 


'क' उद्धरण में 'तोड़ मोड़' और “फूल फेक' पदांशों में छेकानुप्रास* 5 है । 
छेकानुप्रास के एक नही अनेक उदाहरण सियारामशरण गुप्त के काव्य में मिलते 
हैं। अनुप्रास तो इतना सरल संभव अलंकार है कि किसी भी सामान्य पंक्ति 
में खोज निकाला जा सकता है । “ख' उद्धरण की सानुप्रासिकता भली बन पड़ी 
है। सुगंधि फैलने के लिए यदि कहा जाय “वगीचा मह मह महकने लगा' तो 
इससे ध्वनि यह निकलती है, कि वगीचा सुगंधि से आपूरित है । फूल फूल कर 
फूलने में प्रसन्‍्तता की बात भी है, साथ ही पादप-पुजों की मनोहारिणी छठा 
की ओर भी संकेत है | वर्णो से खिलवाड़ व करके यदि उनका उचित और 
उपयुक्त प्रयोग किया जाय तो अनुप्रास से भी काव्य में चारता आती है । अन्यथा 
'पदुमाकर” की भाँति कवि “वसत' के वर्णन में वर्णों की दुकान "सजाता रहेगा 








€« आद्रों : सियारामशरण शुप्त, पृष्ठ ५० 
१०, दूवोदल ४ सियारामशरण गुप्त, ए० ५ 
११. पाथेय + सियारामशरण गुप्त, पु० २५ 
१२. अनाथ ६ सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ १६ 
१३. छेकोव्यंजन संघस्य सकृतसाम्यमनेकपा । 
“साहित्यदर्षयय : १०|३ 
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और कविता द्वारा वसंत की अनुभूति और रसास्वाद नहीं मिल पायेगा ।* ४ 
“गः उद्धरण में यमक? * का प्रयोग हैं। 'दिवाकर' सूर्य के अर्थ में प्रयुक्त 
है तथा 'कर' किरण के अर्थ मे । जहाँ पूरे पद की आवृत्ति हो वहाँ 'पदावत्ति 
तथा पद के आधे, तीसरे या चौथे भाग की आवृत्ति हो वहाँ “भागावृत्ति' यमक 
माना जाता हैं। यहाँ पूरे भाग की आवृत्ति नहीं है। इसलिए “भागावृत्ति' 
यम्रक हुआ । यमक के प्रयोग सियारामशरण जी के काव्य में कम मिलते है। 
इस भ्रकार के कुछ प्रयोग प्रस्तुत है-- 
(१) खर प्रत्र कर और अपनी आग तु१८ 
(२) भारत, प्रभारत है अमिताभ*० 
ध' उद्धरण में इलेष अलकार हैँ। “मोहन! शब्द के दो श्रर्थ है |-- 
(१) “प्रनाथ' कृति का नायक (२) “कृष्ण” । इसी प्रकार यमुना” शब्द के भी 
दो अर्थ है---(१) मोहन की पत्नी (२) यमुना नदी । एक ही पद के दो अर्थ 
निकल रहे है । क्रृष्ण के पक्ष का अर्थ कितना सुन्दर है--मोहन के रहते 
यमुना का कष्ट पाना असह्य और विचित्र हैं। न रहने पर कोई वात नहीं 
फिर चाहे यमुना आउ-माठ आँसू रोये किन्तु यह रोना आाइचर्यजनक है । इलेप 
अलकार के प्रयोग सियारामशरण जी के काव्य में अधिक नही हुए हैं। कवि इस 
योजना के प्रति सजग नही प्रतीत होता | प्रवध और रश॒क्‍तक दोनों प्रकार 
के काज्यों मे इ्लेप के प्रयोग कम है। पुनरुक्ति और वीप्सा के प्रयोग कवि ने 
यत्र-तन्न किए है-- 
१४. कूलन में केलि में कछारन में कुजन मे. 
क्यारिन में कलित कलीन किलकत है। 


कहै परद्माकर परागन में पौनहू मे, 
पालन में पोक में पलासन परत है। 


द्वारे में दिसान मे दुनी में देस देसन में 
देखो दीप दीपन मे दीपति दिगंत हैं । 


बीथिन में ब्रज में नवेलिन मे वेलिन मे, ५ 
वनन में बागन में बगरयों वसत हैं । 


--पदमाकर अन्धावली ; सं० विश्वनाथप्रसाद मित्र, पृ० १६१ 
१५४. सत्यर्थ पुृथगर्थाया. स्वर व्यजन सहते: । 
ऋमेण तेनेव आवृत्तियंमक विनिगद्यते ॥ 
साद्दित्यदर्षण ४ पृ० १०८ 
१६. अमृतपुन्त ४ सियारामशरय टझुप्त, ए० २७ 
१७. जयहिन्द ४ सियारामरारण गुप्त, ए० #९ 
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श्राया यह उस दुर्गंभता की 
गुण गरिसा गाते गाते; 
रात हो गयी यहीं बीच में 
पद तल तक अ्ात्ते-आते ॥१८ 


यहाँ गाते”! और '“आते' शब्दों के पुनः कथन के श्राधार पर पुनरुक्ति 
अलकार है। यह अलकार वहाँ होता है, जहाँ भाव को अधिक रुचिकर बनाने 
के लिए एक ही वात को वार-बार कहा जाये ।१६ इस अलकार के प्रति कवि 
का कोई विशेष भुकाव नहीं दिखायी पडता किन्तु जहाँ-जहाँ प्रयोग आये है, 
भाव सुन्दर वन पड़े है । उदाहरण के लिए कुछेक प्रसंग लिये जा सकते हैं--- 


रत्तराज इस दुर्गंन खनि में 
होकर दीन मलीन । 

रहते हो क्यों बुझे बुके से, 
टूर दूर चर तिहीन 2१९ 


हि ५ ६ 


एक ग्वालिन चह जम्ुना तठकी, 
लौटी मटकी-मटकी ॥7१* 
यह नटनागर नाच उठा है, 
बजा बजा कर ताली । 


वीप्सा में आदर घृणा, आदि किसी आकस्मिक भाव को प्रभावित करने के 
लिए शब्दों की आवृत्ति की जाती है ।** वीप्सा अलंकार के कुछ प्रयोग 'पायेय' 
और 'आद्रा! में मिलते है । कुछ फ़ुटकर रचनाओं में भी ऐसे प्रयोग पाये जाते 
है । 'नव-जीवन' श्ीपंक का एक सन्दर्भ है--- 


कर 


१० पाथेय : सियारामशरख गुप्त, पृष्ठ ५४० 

१९. काव्यन्दप ण : प'० रामदहिन मिश्र, पृष्ठ इ४८ * 
२०. पाथेय : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ५३ 

२१, सृण्मयी : सियारामशरण युप्त, प्रर्प्ठ ७६ 

२२, मृण्मयी : सियारामशरण युत्त, एष्ड छह 

२३७, काव्य-दप ण ४ प० रामदहिन मिश्र, पृष्ध ३४६ 


अप्रस्तुत-योजना १५३ 


उछल उछल कर छूट छूठ कर 
उभय तटों की कारा से, 
मुझमें आज असीम उठा है 
ऐसा कुछ मैने पाया । 
पाया हाँ. पाया पायाव 


'धाया' में आकस्मिक भाव का संयोजन हे, इसलिए “ीप्सा' अलकार हुआ । 
'उछल-उछल' में पुनरुक्ति है । 
सियारामणरण जी के काव्य में वक्नोवित*  अलकार के प्रयोग भी मिलते 
है। इन प्रयोगों में वचनभंगी की वक्रता के साथ सादगी और सरलता भी 
है । एक उदाहरण प्रस्तुत है जिसमें वक्रोक्ति कितनी अच्छी बन पड़ी है-- 
वह कहते हैं इनकी चोटों कर देंगे हम साफ, 
यह कहते हैं उनकी दाढ़ी हम न करेंगे साफ । 
कौन कहे इन ह॒ज्जामों से बको न यों निस्सार, 
बहुत बहुत हम देख चुके है इस कची की घार।* * 


चोटी और दाढ़ी हिन्दू और इस्लाम धर्म के भ्रतीक वन गये है। एक- 
दूसरे की चोटी और दाढ़ी साफ़ करने का अर्थ हुआ हिसात्मक व्यवहार | चोटी 
और दाढ़ी साफ करने का वाच्यार्थ लेकर कवि ने हिन्दू-मुसलमान दोनों को 
हज्जाम बना कर वक्रोक्ति की है । 


अर्थालंकारों मे सर्वप्रथम स्थान उपमा की है। काव्य के विस्तृत क्षेत्र में 
उपमा अपने अनेक रूपों में व्याप्त रहती है । उपमा के ही आधार पर कतिपय 
अन्य अलंकारों का जन्म होता है । इसमे दो बातें आवश्यक रूप से होनी चाहिए। 
एक तो वाक्य विशेष में प्रतिपादित होने वाला उपमेय और उपमान का साम्य 
-और दूसरे उस वाक्‍य में वैधरम्य की कोई-चर्चा नही होनी चाहिए ।१० सियाराम 
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शरण जी ने अपने प्रवन्ध और मुकततक दोनों अ्रकार के काव्यों में उपमा की 
योजना की है । उनकी कृतियों से कुछ उद्धरण इस प्रकार है--- 


१--- खुख झुद्रा थी शान्त कान्‍्त संध्या-सी भाष्वेत, 
बहुत दूर के स्वणे-घनों से विमल विभान्वित ।१४ 


५ श 2५ 


२०-- ये घर घबुकी चिताप्रों से हैं, 
गाँद नहीं मरघट यह है । 
जीवित दीख रहे जो उनकी, 
मरण-वेदना दुस्सह है ॥१६ 
८ >< >< 
३-- . मुख यों किये क्या हाथ ! काम्तिहीन ? 
दिन के प्रदीप को शिखा-समान, 


श्रागय में जला के प्राण 
पातों नहीं कण भी प्रकाश का ।३ ९ 


भ्रट >< >< 
४ - दीखे तुम आगे ज्योति-पुज ज्यों तिमिर में, 
पथ फी अजसत्र चल फिर में 


सीधे हो दिखाई दिये छूटे हुए शर से 
दोप्त सुर्ये-कर-से ।?* 


पहले उद्धरण में शान्त घुख-मुद्रा की उपमा शान्त-कान्त संध्या से दी गयी है । 
संध्या समय पक्षी अपने-अपने बसेरे को लौटते हैं | गो-धूलि लग्न का कोलाहल 
विश्राम ले चुका होता है। संध्या की इसी शान्ति से कवि ने मुख-मुद्रा की 
उपमा दी है। यहाँ पूर्णोपमा अलंकार है; वयोंकि उपमा के सारे अंग्र पूरे हैं। 








२८. नकुल ४ सियारामशरण गुप्त, पु० २७ 
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'मुख-मुद्रा' उपभेय है तथा '्ान्त-कान्त-संध्या' उपमान है । 'सी' वाचक के रूप 
में है और 'भावित' धर्म है । 

दूसरे अवतरण में लुप्तोपमा अलंकार है। उपमा के चारों अंगों,में से यदि 
कवि किसी की भी योजना नहीं करता है तो वह्‌ लुप्तोपमा अलंकार होता 
है। 'ये घर बुझी चिताओं से हैं! में लघर' उपमेय 'बुझी चिता' उपमान तथा 
'से! वाचक है। धर्म लुप्त है। इसलिए इस भ्रंश में धर्मलुप्तोपमा श्रलंकार 
है। 'गाँव नहीं मरघट है! में अपक्ल,ति अलंकार है। गाँव प्रकृत का निषेध 
करके “अप्रकृत' 'मरघट' अर्थात्‌ उपमा की स्थापना की गयी है । अ्रपह्ष _ति का 
अभिप्राय है उपमेय का निपेध और उपमान की स्थापना। एक ही छन्द में 
उपमा और अपक्लूति होने से संसृष्ठि अलंकार भी सहज रूप में घटित हो गया 
है । तीसरा उदाहरण भी इसी प्रकार का है । इसमें उपमा और विज्येपोक्ति की 
संसृष्टि है । 'जलना' कारण है; किन्तु 'प्रकाश' कार्य नहीं हो रहा है । 

चौथे उद्धरण में वापू उपमेय के लिए कई उपमान एक साथ ही जुटाए गये 
हैं। 'ज्योति पुज', 'शर',दीप्त',सूर्य की किरण ये सभी उपमान एक साथ आये 
हैं। यहाँ मालोपमा अलंकार है। इन सभी उपमानों के धर्म भिन्‍न-भिन्‍्त हैं । 
इसलिए भिन्‍नघर्मा मालोपमा अलंकार हुआ । 


इन उद्धरणों से यह स्पष्ट है कि सियारामशरण जी के काव्य में उपमानों 
की योजना परिष्कृत ढंग से हुई है। कवि जान-द्यभकर अलंकार-योजना का 
प्रयत्न नहीं करता । संयोजन में स्वाभाविकता है । इतना अवश्य है कि उपमा 
के कुछ प्रयोग ऐसे भी हैं - जहाँ उपमेय ही उपमान बना दिये गये हैं । अनन्वय 
अलंकार के ये रूप भी कहीं-कहीं मिलते हैं--- 
नई ज्योति में नई ज्योति ज्यों देखा तुमको । 
चुनतीं थीं तुम झुकी भाड़ पर वन्य कुसूम को ।? * 
यहाँ नई ज्योति उपमेय का उपमान भी नई ज्योति ही है । 
 सियारामशरण जी के काव्य में रूपकों की योजना भी मिलती है । ये 


रूपक्‌ उपमा के आधार पर ही बनते हैं । वस्तुतः रूपक अलंकार वहाँ माना 
जाता है जहाँ उपमेय और उपमान का अभेद हो । कवि की प्रथम कृति “'मौय॑- 





इ२- नकुल : सियारामशरण गुप्त, र'ठ शत ॥।+ केस 


१५६ सियारामशरण गुप्त : सृजन और मूल्यांकन 


कल रे छू ७ कुल कल ५ 
विजय में रूपक योजनाएँ अधिक नही है; किन्तु आगे चल कर 'नकुल, 'परथेय 
और 'मृण्मयी' आदि कृतियों में रूपकों के सफल प्रयोग मिलते हैं। साहश्य 
योजना के रूपक सम्बन्धी कुछ प्रसंग प्रस्तुत है--- 


श्- ज्योति-बधू को निज घेरे के 
अन्तःपुर में डाल, 
घन-तम ने फैला रक्खा था 

घन-पठलों का जाल | ३ 3 
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२-- बह कृताय्य है मिला उसे लक्ष्मण का गौरव । 
पहुंचे तुम तक दूर यहाँ उसका यश-सौरम ॥* 


दर | 2५ 


३-- मातः बसुवे, स्वजन-स्वजन का बेर-पंक वह, 
तेरीं सुरसरि भध्य हुआ है निष्कलंक यह । 
तेरे इस युग-विदपि तले मैं निर्भय घूमू, 
लेकर ये फल फूल इन्हीं पत्तों सा भूसू ॥।१£ 
रथ ८ >< 
तेरा धरा धाम मध्य निर्मलिन 
ग्राज का नवीन दिन 
लाया है प्रफुल्लित प्रकाश गिरा ॥ 
कर के भिजस्व भनिरा 
रख क्या सकेगा इसे रुद्ध किसों घेरे में ।? ५ 


अप्रस्तुत बही सुन्दर होते हैं जो परस्तुतों के समान ही प्रसन्‍तता, खिन्‍नता, 
कोमलता तथा उगम्रता आदि की भावना उत्पन्न करे | प्रथम उद्धरण में 'ज्योति- 





3३५ पाथेय : लियारामशरण डुप्त, पृष्ठ ७० 
३४० नकुल ४ सियारामशरण सुप्त, पृष्ठ 9३ 
३५. मृण्मयी : स्यारामशरण शुप्त, पृष्ठ ८३ 
३६० बापू : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ छ८ 


अप्रस्तुत-योजना १५७ 


वधू' में रूपक है । ज्योति! उपमेय है और “वधू' उपमान। अन्तःपुर की परि- 
कल्पना भी न्‍्यायसंगत है। यह अन्तः:पुर घन-तम से आवृत्त है । यह तो विशेष 
वात है, साथ ही इसी कारण सांगरूपक की योजना भी वन पड़ी है । परंपरित 
रूपकों का विधान कम है । 

दूसरे उद्धरण में 'यश' उपमेय है, सौरभ' उपमान है । यज्ञ के प्रसंग में 
सौरभ की योजना उपयुनत है । सौरभ की भाँति ही यण के भी फैलने की बात 
कही गयी है । यद्ष के समान ही सोरभ भी अमूर्त हैं । तीसरा अवतरण सांग- 
रुपक का हैँ । सुरसरि के प्रसंग में 'बैर-पंक' की योजना हैँ । नदी के प्रसंग में 
पंक की वात सहज वोधगम्य हैं। उसी सुरसरि के पास ही ब्रुग-विट॒पि का 
विधान वर्णन में चित्रात्मकता ला देता है | कवि स्वयं पत्तों के समान भूम-भूम 
कर इस युग-विटपि की मनोहर और शीतल छाया में विहार करना चाहता 
हैं। 'प्रकाश' और 'गिरा' का रूपक भी अपने में एक विशेषता लिये है । प्रकाश 
की स्थिति जहाँ होगी वहाँ उसके द्वारा प्रकाशन का काम अवश्य होगा । इसी 
प्रकार, गिरा की स्थिति भी गोपन से परे है। जिस प्रकार प्रकाश तम का 
विनाशक है उसी प्रकार गिरा निस्तव्धता को हटाती है। इनको किसी पघेरे में 
रुद्ध नहीं किया जा सकता | यह तो हुए अमूर्त उपमेय के अमूर्त उपमान। 
अब अमूर्त उपमेय के लिए मूर्त उपमान की भी एकाघ योजना देख ली जाय 
नकुल में एक स्थल पर कवि ने रात्रि और पिकी के रूपक का विधान किया है- 


तरु शाखा के दोल-शयन पर सुख से सोकर । 
बोली थी जब रात्रि पिकी, उड़ने को होकर ।* * 


इस रूपक में उपमेय और उपमान का परस्पर रूपसाम्य हैँ। रात्रि काली 
होती है और पिकी भी उसी वर्ण की होती है । यह रूपक योजना रूपसाम्य 
पर आधारित है । इस प्रकार के अनेक प्रयोग सियारामशरण जी के काव्य में 
मिलते हैं। नवीनता के लोभ में कवि ने परम्परा से चले आये उपमानों का 
सवेथा तिरस्कार नहीं किया। प्रयोग और विधान की प्रणाली कवि की 
अपनी है । 

सन्देह और आंतिमान के प्रयोग सियारामशरण जी के काव्य में प्राय: नही 
मिलते है । एक उदाहरण यहाँ द्रष्टव्य है :-7 





३७, नकुल : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ३६ 
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मुख में यो मुसकान कि यो मुसकान समुखमय ॥ 

उलभू गये उस एक सत्य में संकल्प हुये ७ रे 
धनंजय की मुसकान का वर्णन करते हुए मणिभद्र नाम की यक्ष सन्देह 
प्रकट करता है कि मुख में मुसकान थी जयवा मुतकान में मुख था । यहाँ वाकू- 
चातुर्य भी है । 


अभेद-प्रधान अलंकारों में उत्प्रेक्षा का स्थान प्रथम है । जहाँ प्रस्तुत की 
अप्रस्तुत में संभावना की जाय वहाँ यह अलंकार होता है । उत्प्रेक्षा की योजना 
सियारामशरण जी ने अपने काव्य में यत्रन्तत्र की है। कुछ योजनाएँ तो भावो- 
द्रेक की दृष्टि से अत्यन्त मासिक बन पड़ी हैँ :-- 
सोने को हो गई छुरी वह चमको चसकी । 
मानों कोई जटिल झ्मावस्या झा दसकी हरे * 


लोहे की छुरी पथरो छूने से सोने को बन जाने पर ऐसा भासित होता 
था सानों कोई झमावस्या दमक उठी हो । लोहे और अमावस्या में मृणसाम्य 
है। लोहे में निजी गुण में परिवर्तन हो जाने के कारण कवि ने अमावस्या में 
दमकने की सम्भावना की | उद्प्रेक्षा के वाचक शब्द हैं--जजु, जनहूँ, जानों, मनु, 
मनहुँ, मानों । जहाँ इन वाचकों के न रहने पर सम्भावना की जाती है वहाँ 
प्रतीयमाना उत्प्रेक्षा होती है । 
अतिशयोक्ति भी इसी श्रेणी का अलंकार है सियारामशरण जी अतिश- 
योवित करना जैसे जानते ही नही । जाने या अनजाने कुछ प्रयोग ऐसे हैं जिनमें 
अतिदयोक्ति अलंकार की झलक मिलती है | जहाँ उपमान के द्वारा उपमेय पक्ष 
का निगरण सिद्ध हो जाता है वहाँ अतिदयोक्ति अलंकार होता है । आत्मोत्सग' 
में सियारामशरण जी लिखते हैं :-ः 
पर तुस नो कंसे हो कया हो ? 
- छुम पर नी हैं आर कलेक; 
सौ सागर भी धो न सकंगे 
तुम्हें लग गया है जो पंक (४ 





इ८- लकुल ६ सियारामशरण सझुप्त, पु० ३० 
३६- मुण्मयी £ सियारामशरणा नुप्त, पु० ११३ 
४०. आत्मोत्तग : सियारामशस्य शुप्त, पृ० रेश 


भ्रेप्रस्तुत-योजनां १५६ 


यहाँ कारण और कार्य की पूर्वापर विपरीतता है इसलिए कारणाति- 
शयोक्ति है। जब केवल उपमान द्वारा ही उपमेय का वर्णन किया जाय तव 
रूपकातिशयोक्ति होती है | रूपकातिशयोक्ति के उदाहरण सियारामशरण जी 
के काव्य में कम है। “नकुल” में द्रौपदी के प्रसंग के कुछ भाव इस कोटि में 
हा हैं । अपने काव्यों में अ्रतिशयोवित की भारी-भरकम योजना कवि ने नही 
की । 


कवि की जो रचनाएँ छोटी-छोटी कहानियों पर आ्राधारित है उनमें तो नही; 
किन्तु भ्रन्य प्रकार की रचनाओं में प्रतिवस्तूपमा के प्रयोग भी मिलते है : -- 


रहें कहीं भी श्राप, श्रापका धाम श्रमल है, 
निकल जाय नद जहाँ, वहीं उसका स्वस्थल है ।* ' 
हर ज््र 7८ 
कंपित हो उठते हैं भय से 
दो दिन बाद इसे श्रवलोक। 
दीप वही पर काली बत्ती 
निरालोक देती है शोक ।* * 
एक ही सामान्य धर्म का निर्देश जब पृथक्‌-पृथक्‌ किया जाता है तब यह 
अलंकार होता है। पहले उद्धरण के “रहे” और (निकल जाय दो रूपों में एक 
ही धर्म की बात कही गई है। इसी प्रकार दूसरे उद्धरण में निष्भ्राण शरीर 
को देखने से भय तथा 'दीप कौ निरालोक काली बत्ती देखने से शोक उत्पन्त 
होता है ।.एक ही धर्म का कथन भिन्‍न-भिन्‍न शब्दों में किया गया है । 
प्रतिवस्तूपमा की ही श्रेणी में दृष्टान्त और निदर्शना दोनों श्र॒लंकार आते 
है। 'जहाँ उपभेय, उपमान और साधारण धर्म का विम्ब-प्रतिविम्ब भाव हो वहाँ 
दृष्टान्त अलंकार होता है ।! सियारामशरण जी लिखते है :-- 
दूर अबलते, भूमि सबल की ही है सारी; 
सिह कहाँ मृग राज, नहीं दि सृगयाचारी ।* * 
प्रस्तुत अवतरण का तात्पयें है---'अबलते दूर हो । यह भूमि सबलों की 





४१. झात्मोत्सग : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ३५ 
४२ आत्मोत्सग : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ सर 
४३, मुण्मयी : पृष्ठ २ १८-पुनरपि शीर्षक 


१६० सियारामशरण गुप्त ; सुजन और मूल्यांकन 


है / इसी बात का निः*चय कराने के लिए सिंह का दृप्टान्त दिया गया, कि 
सिंह बिना मृगयाचारी हुए कंसे मृगराज हो सकता है ? यहाँ धर्म का पार्यव्रय 
है, किन्तु भावों का साम्य है । यद्यपि साधारण धर्म दोनों का एक नहीं है पर 
समता की भलक मिलती है ॥ 


दुप्टान्त से मिलता-जुलता अ्र॒लंकार निदर्णना है। इसमें विम्ब-प्रतिविम्ब 
भाव से वस्तुओं का परस्पर सम्बन्ध दिखाया जाता है। निरदर्भन अर्थात्‌ दृष्टात्त- 
करण में अनुपपन्तन वात भी उपमानोपमेय भाव में परिणत हो जाती हैं। 
पं० रामदहिन मिश्र दुप्दान्त्त और निर्दर्शना का अन्तर स्पप्ट करते हुए 
लिखते है--“दुप्टान्त में दो निरपेक्ष बावय रहते है और दप्टान्त दिखा कर 
उपमान से उपमेय की पुष्टि की जाती है । निर्देशना में दोनों वावय मापेक्ष 
रहते है; क्योकि उपमेय वाक्य में उपमान वाक्य के अर्थ का आरोप किए जाने 
के कारण उनका सम्बन्ध बना रहता है ।*४ “निदर्णना' के उदाहरण के लिए 
आत्मोत्सर्ग से एक छंद प्रस्तुत है :--- 

चह शव कहीं छिपाने को तब 
वे घसीद ले गये तुरन्त; 
श्रो मूढ़ो ! यों घास-फूस से 
सूदोगे यह ज्वाल ज्वलंत्त ?*४ 

यहाँ पहला वाक्य उपमेय है तथा दूसरा उपमान है । यों” वाचक है ।॥ दोनों 
वाक्य एक-दूसरे की अपेक्षा रखते है | 

भेद-प्रधान अलंकारों में व्यतिरिक का नाम आता है । इसमे उपमेय का 
उत्कर्य दिखाकर उपमान क्रा अपकपें दिखाया जाता है। कभी-कभी यह 
उत्कर्पापकर्ष कहा नहीं जाता हैं। ऐसा भी हो सकता हैं कि केवल उत्कर्ष ही 
कहा जाय अथवा अपकर्पष का हीं कथन हो । नकुल में सियारामगरण जी 
लिखते हैं :--- ५ 
उतरी हो ठुम मंजु उपा देवी ज्यों नीचे, 

कच गुच्छों में किये ओट में निश्चि को पीछे ।* 

४४. काव्यदर्पण : एं० रामदहिन मिश्र, पप्ठ दृप? 
४५- आत्मोत्सग : सियारामशारण ग॒प्त, पृष्ठ छ्छ 
४8. नकुल : सियारामशरण गुप्त, पष्ठ ५७ 


प्प्रस्तुत-पौजना १६१ 


यहाँ कच-ग्रुच्छ उपमेय है. और निशि उपमान है । 'पीछे' शब्द दो श्रयों 
वाला है । एक अर्थ तो है णिर के पीछे और दूसरा श्रर्य हुआ--पीछे कर देना, 
हरा देना । वैसे कच-गुच्छ शिरोभाग के पीछे होता है। ग्रुण साम्य के आधार 
पर निश्चि का उपमान भी सुन्दर है। कथन में और विशेषता तव आती है जब 
कवि कहता है कि उपा देवी ने कच-गुच्छ में निश्चि को पीछे कर दिया। उपा 
के आगमन के पश्चात्‌ निभि का तिरोहित हो जाना भी संगत है । वस्तुतः यहाँ 
उपमा और व्यतिरेक की संसृष्टि है । दर पद सुता को उपा के समान माना गया 
है । उपमा का वाचक “ज्यों' है । गुप्त जी के 'नकुल' काव्य में इस प्रकार के 
प्रयोग मिलते है । वैसे सियारामद्रण जी के सम्पूर्ण काव्य में इस प्रकार की 
योजनाओं की संस्या कम है । व्यतिरेक की ही श्रेणी में आने वाले अलंकार 
सहोवित और विनोक्ति भी है। सहोक्ति वहाँ होता हैँ जहां 'सह', 'साथ' श्रादि 
बब्दों के सामरथ्य से दो अ्रन्वित अर्थों की वोधकता हो । 'नकुल' काव्य का एक 
प्रसंग है :--- 


उसे देखकर चौंक खड़ी हो गई द्ुपदजा, 
। एक साथ ही राज-रोप श्रन्तस्‌ में उपजा ॥“० 


यहाँ 'साथ' कथन के आधार पर दो भाव एक साथ व्यंजित हो रहे है--एक 
तो चौंककर खड़ा हो जाना और दूसरे अन्तस्‌ में राज-रोप का उपजना। इस 
प्रकार को अलंकार-योजना सियारामशरण जी के काव्य में प्रचुर मात्रा में नहीं 
पायी जाती । 


विशेषण-बैचित्र्य उपस्थित करने वाले श्रलंकारों में समासोक्ति और परिकर 
का नाम प्रमुख है । समासोकित में प्रस्तुत वर्णन में अर्थश्लेप अथवा साधारण 
प्रयोगों द्वारा अप्रस्तुत अर्थ का भी भान होता है तथा परिकर में साभिश्राय 
विशेषणों का प्रयोग किया जाता है | समासोक्ति अलंकार रहस्यवादी कविताओं 
में अधिक पाये जाते है । सियारामशरण जी के प्रयोग रहस्यवादी नहीं है । उनकी 
सारी कल्पनाएँ सुस्पप्ट है । इसीलिए समासोक्ति अलंकार के प्रयोग भी नहीं 
मिलते । परिकर अलंकार प्रायः सभी कृतियों में पाया जाता है । किसी विशेषण 
का साभिप्राय प्रयोग करना सियारामशरण जी खूब जानते है । पाथेय कृति का 
एक उदाहरण है :-- 





४७. नकुल : सियारामशरण गुप्त, एप्ठ 


मल्याँकर्त 
१६२ सियारामशरण गुप्त : सुजन और मूल्यांक 


श्रसर हूँ में श्रो काल-फृक्षानु, 
कर सकेगा तू फ्या मेरा 
रहे तु फंसा हो चृष-भानु 
व्यर्थ है कोपानल तेरा ४5 


प्रस्तुत अवतरण में वृष-भानु' का प्रयोग द्रप्टव्य है। काल-कृशानु को 
कवि ने वृष-भानु कहा है । वृष राशि पर भानु का ताप अपनी चरम सीमा पर 
होता है । तापाधिवय प्रदर्शित करने के लिए ही वृप-भानु का प्रयोग किया गया 
है । ऐसे ही दूर्वादल में मृति को योगिनी कह कर कवि ने परिकर भ्रलंकार की 
योजना की है - 


ग्रीष्पम जब चनता कृतान्ताकार-सा 
गात होता तप्त तप्तांगार सा, 
पर तुम्हें होता नहीं दुख-रोग है, 
कौन-सा है योगिनी, यह योग है ? **६ 


योगिनी' कह कर गसू्ति को साधिका रूप में चित्रित किया गया है तथा 
उसकी साधना पूछी गयी है । 'योगिनी' और 'योग' दोनों पदों का प्रयोग साभि- 
प्राय हुआ है। हु 


अ्थदलेप के कुछ प्रयोग सियारामशरण जी के काव्य में मिलते हैं। कुछ 
_'विचारकों ने शब्दबलेप और अर्थइलेप को एक ही श्र॒लंकार माना है। वस्तुतः 
'शव्दरलेप मे दो अर्थो वाले शब्द प्रयुवत होते है और अभथंश्लेप में दो एकार्थक 
शब्दों के अनेक अर्थों का कथन किया जाता है ।“' श्रर्थश्लेप और शब्दर्लेप 
मे कोई विशेष भेद नही, श्रतएवं छब्दालंकार वाले प्रसंग के उदाहरण ही पर्याप्त 


होगे। पु नि 


अप्रस्तुतप्रशंसा अलंकार सियारामशरण जी की 'वापू” कृति मे सिलता है 
वैसे इस प्रकार के प्रयोगों की ओर कवि की लेखनी की रुफरान नहीं दिखायी 
पड़ती, किन्तु मिलने वाले प्रयोग विपय को सुन्दर बनाते प्रतीत होते है । एक 
उदाहरण :--- 


४८, पाथेय : सियाएमशरण गुप्त, पृष्ठ &२ 
४६. दूवादल : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ४७ 
५०. काब्य-दपंण : रामदहिन मिश्र, पुष्ठ ३८६ 


श्रंप्रस्तुत-योजना १६६ 


कितने युगों की घनीभूत रात ! 
जाने कब होगा प्रात ? 
दीखता श्रकादट्य. हो विकट ध्वान्त। 
नूतन शताव्द---शिश्यु-हेतु वे सभी श्रश्मान्त । 
हो न शप्लरे संतति का सर्व स्वान्त 7 
रात्रि बढ़ती हो प्रतिपल है । 
रात्रि कट जाय तब वह भी सफल है, 
पाकर प्रकाश सणि 
हाय रो प्रकाश सणि ! कौन खनि 
धारण किये है तुमे भ्रन्तर में, 
पुष्टिकर उर के अ्रजस्र दुग्ध सर में ??* 


यहाँ अंधकार और रात्रि (प्रस्तुत) के वर्णन में परतंत्रता (अप्रस्तुत) की 
ओर संकेत है । प्रकाश मणि का प्रयोग गांधीजी के लिए हुआ है। अप्रस्तुत- 
प्रशंसा में भी एक प्रकार का गोपन” होता है पर प्रकृत (उपमेय) और अप्रकृत 
(उपमान) में किसी प्रकार के साम्य का कथन नहीं किया जाता। “बापू! कृति 
के अतिरिक्त 'विपाद' और 'पाथेय' के कुछ प्रयोगों में अग्रस्तुतप्रशंसा की लक 
मिलती है । कही-कही सामान्य का विज्लेप से अथवा विशेष का सामान्य से 
समर्थन पाया जाता है। आचारयों ने कथन की इस शैली को अ्र्थान्तरन्यास 
कहा है । कुछेक उदाहरण प्रस्तृत है:ः-- 


१-- सब भाँति यद्यपि लोक में श्रवनत हमारी हो रही । 
पर यह नहीं उद्योग से हम हो न सकते हों वही ॥। 
पा कर सुर्सिचन नीर का सूखे हुए भों तर कभी । 
हैं प्राप्त कर लेते पुनः निज पूर्व कीं शोभा सभी ॥<* 


२-- विदित हुआ था मुझे साधना का पथ दुर्ग, 
साधक साधक नहीं, न हो जब तक वह निर्मंस । 
होती है जिस ससय पूर्ति के निकट तपस्या, 
अपसरियाँ है उसी समय की विकट समस्या ** 





५१- बापू ; सियारामशरण शुष्त, एप्ठ १७ 
५२. सरखती 5: १६१३ भाग १४७ स० ४ 
५३. नकुल ; सियारामश्रण युप्त, पृष्ठ ७६ 


हद सियारामशरण गुप्त : सृजन और मूल्यांकन 


पहले उदाहरण में श्रपनी अवनति और उद्योग द्वारा उन्‍्ति की बात कही 
गयी हैं। इस बात का समर्थन सूले तर और नीर-सिंचन द्वारा उसकी श्री से 
किया गया है । इसी प्रकार दूसरे उद्धरण में साधना पथ की दुर्गमता झौर कर्ठि- 
नता का समर्थन अप्सराधों की समस्या से किया गया है । 


सियारामशरण जी ने कुछ प्रसंगों में अभिलपित अर्थ का कथन विश्वेप 
भंगिमा के साथ किया है। यह भंगिमा भी स्वाभाविकता से दूर नहीं है। ऐसे 
कथन अलंकारो के मोह से नही किये गये है, अपितु उन कथनों में स्वाभाविक 
रूप से अलंकार आा गया है । एक कथन में पर्यायोक्‍त ” ४ श्रलंकार देखिए :--- 


श्रव॒ व्याह मृत्यु से ही कर तु, 
कुरो की मौत अमी मर तु । 
सरते है पामर इसी तरह, 
तू बच न सकेगा किसी तरह ॥६£* 


यहाँ भंगिमा पूर्ण कथन केवल पहली पंक्ति में है। गन्‍नौर के राजा की 


विघवा रानी से नवाव बन्दीगृह में प्रणय-प्रस्ताव करता है ) प्रस्तुत कथन उसी 
प्रस्ताव का उत्तर है 


व्याजस्तुति, आक्षेप, तथा विनोवित अलंकारों के उदाहरण भी सियाराम- 
शरण जी के काव्य में मिलते है । कवि ऐसे प्रयोगों के प्रति सजग नही रहा है । 
फुटकर गीतों में “व्याजस्तुति' नहीं पायी जाती | 'नकुल' और “उन्पमुक्त' में कुछ 
उदाहरण मिलते है । 


अब विरोधमूलक भलकारों के प्रसंग भी देख लिये जाय । मुख्य रूप से इन 
अलंकारों के समूह में विरोधाभास, विभावना, विज्येपोक्षित, असंगति, विषम, सम, 


अधिक, अल्प, अन्योन्य, व्याधात, विचित्र आदि अलंकार आते हैं । इनमें से कुछ 
के उदाहरण प्रस्तुत किये जाते है । 


५४- जहाँ भमभिलपित भर्थ का विशेषभंगी के साथ कथन हो ! 


ह -काव्यदपेण : प॑० रामदद्दिन मिश्र, प्‌ृ० ३६० 
५५. सरस्वती : माचे १६२० ई० 


अप्रस्तुत-यो जना श्र 


विरोधाभास - > 


यह है धारत्रीं में गगन-जात 
जागृति का मांग/लक सुप्रसात** 
(विरोध होने का श्राभास) 
जागृति में साइचर्य श्रजागुति भरे नयन में, 
थे श्रब ज्यों वे उसी पूर्व के भूमि शयन में ** 
(जागृति श्ौर श्रजागृति में विरोध) 
विभावना - 


सनोसुकुल विकसा विकसा कर 
नव नव दृश्य दिखाती है, 
बिना तार भंकार दिये ही, 

हत्तन्त्री पर गाती है ।*5 


विशेषो क्ति -- 


दिन के प्रदीप की शिक्ा-समान 
आग में जला के प्राण 
पाती नहीं कण भी प्रकाश का ।** 


अ्रसंगति-. 


पानी पीने वंठेंगे हम 
सुखेंगे इनके मन-प्राण ।* ” 


विषम -- 


बढ़ गया श्राइचर्य मेरा और अरब 
उटठज में मेरे उतर कर झा गया 
राज सिंहासन वहाँ का मणि मुकुद ।* * 


भ६. वापू : सियारामशरण गुप्त, इृप्ठ दु८ 
५७. नकुल : सियारामशरण गुप्त, एष्ठ ३३ 
५८. दूवोंदल : सियारामशरण गुप्ता पृष्ठ ९६ 
५६, झआद्रों : सियारामशरण गुप्त, एप्ठ ७८०७६ 
६०० आत्मोत्सग, सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ५६ 
६१. अमृत्तपुत्र : सियारामशरण गुत्त, एप्ठ ४ 


१६६ मियारामणरण गुप्त : सूजन और मूल्यकित 


समस-- 


ले श्रायी है मुझे यहाँ पर सजग पिपासा। 
मिला सुदर्शन, पूर्ण क्यों वे होगी श्रव श्राशा ॥ 7 * 
अन्योन्ध-- 


करोड़ों का झपना व्यवसाय 
हानि के भीतर ही है आय' 3 


उद्धुत उद्धरणों मे विभावना में विना कारण कार्य हुआ है। विद्येपोबित में 
कारण रहते हुए भी कार्य नहीं हो पाया है । अ्रसगति में कार्य और कारण के 
स्थान मे दूरी है | 'विपम' में वेमेल घटना का वर्णन है । सम विपम के विपरीत 
है। अन्योत्य मे हानि और आय परस्परविरोधी वस्तुओ का, अन्योन्य सामान्य 
सम्बन्ध बताया गया है। 'अल्प', 'अधिक' और 'विशेष' आदि गौण अलंकार हैं! 
इस प्रकार के प्रयोगो की ओर कवि का ध्यान भी कम रहा है । झुछ अन्य 
अलकार भी देखे जा सकते हैं--- 


प्रहषेण - 


चलते ही चलते चिना प्रयास 

पाके यह ऐसा नया 

हर्पोल्लास, 

पान्थ भी तुरंत ही चला गया । 

दशक को दीख पड़ा--दोनों ओर 

ले रहा था उद्देलित हुईं एक सी हिलोर (६९ 


यह स्थिति परमानन्द की है। हर और पुलक का साम्राज्य है। प्रहर्षण 
अलंकार के उदाहरण गुप्त जी के “जयहिन्द' काव्य मे मिलते है। प्रहपंण के 
भप्रयोगाधिक्य का कारण कवि का समाश्वास है।॥ 


घ२. नकुन्ग : सियरामशरण गुप्त, पृष्ठ २० 
६३. भुण्मयी : सियारामशरण गुप्त, एंप्ड र८ 
घ४. पाथेय : सियारामशण गुप्न, पृष्ठ भु८ 


अप्रस्तुत-पोजना १६७ 


विषादन-- 
सुना श्रेष्ठी ने भी सब हाल, 
घरा पर पटक दिया निज भाल। 
लुट गया हा ! मै सर्व समक्ष, 
हुए मिट्टी मेरे शत लक्ष ! 
तुके मैने श्रो भेरे गेह, 
गिरा क्यों नहीं तभी निःस्नेह ? 


यहाँ इप्ट लाभ के विपरीत अनिष्ट परिणाम निकला है। इसलिए विपादन 
अलंकारुहै । 


ललित-- 
अंधकार में श्रद्ध निशाकर 
(खिसक गया निज ज्योति समेट; 
काँप उठे भिलमिल तारागण 
निखर निरीहों का श्राखेट ।* * 


इस उद्धरण में वर्ण्य-वस्तु का वर्णन सीधे न करके छाया द्वारा किया गया 
है । हिन्दू-मुस्लिम मार-काट के वर्णन को निशाकर और तारों के भय के रूप में 


वर्णित किया है । 
स्वभ्ायो वित--- 


सैंने कई फूल ला ला कर 
रक्‍खे उसकी खटिया पर; 
सोचा झ्ांत करू में उसको; 
किसी तरह तो बहला कर। 





६५. मृण्मयी : सियारामशरय शुप्त, १० द८ 
६६. आत्मोत्सगे ः सियारामशरण गुप्त, पृ० ३६ 


१६८ सियारामसरण गुप्त : सूजन और मूल्याॉगन 
तोड़-मोड़ वे फूल फेंक सच 

वोल उठी वहु॒ चिल्ला कर 

मुझको देवी के प्रसाद का 

एक फूल हो दो लाकर ॥६० 

यहाँ अचछूत की वालिका की स्वाभाविक इच्छा का वर्णन किया गया हैं । 
सक्षम 


मटकी हयेलियों से सर पर साध नंदा पूछ बंठी, 

'इदु श्ररी आज बड़े भोर कसी इस ओर ?* 

पूछने में उसकी कुटेल मोह नाच उठी, 
सानो कहतो हो---'हम जानती हैं ।!$८5 


प्रस्तुत अवतरण में संकेतयुक्त रहस्य को चमत्कारपूर्ण ढंग से वणित किया 
गया है । 


इन अलंकारों के अतिरिक्त मानवीकरण का प्रयोग सियारामशरण जी ने 
अधिकांशतः किया है । यह अलंकार छायावाद युग की देन है । यद्यपि इसके 
प्रयोग और पहले से मिलते हैं पर छायावाद युग में मानवीकरण अलंकार की 
विशेष महिमा रही । अंग्रेजी का 'परसानीफिकेशन' (?&8$०7)रीएथ70॥7) 
हिन्दी में मानवीकरण है । सियारामशरण जी के कुछ प्रयोग द्रप्टव्य हैं :--- 


मानदीकरण - 


धरा इधर ढुवकोी बंठो है, 
उधर भाकतो है कुछ उठ, 
सूर्तिमंत भय ऋर कटक ले 
सानों अभी चढ़ा आता ३६६८६ 
६७, आद्रा : सियारामशरण गुप्त, एृ० ५० 
घु८- गोपिका : सियारामशरण सुप्त, पु० ४४ 
६६. पाथेय : सियारामशरण गुप्त, पु० ४० 


अप्रस्तुत-योजना १६६ 


आज फोफिल फिर बारंबार, 
कर उठा मोहन-मंत्र उच्चार, 
सुकुल-बालाएं नयन उधार, 
मिरखती हैं मृदु वायु विहार, 
श्रौर तुम जाने फो तंयार |?” 


जे २५ ् 


चित्रण निरत प्रभात मात्र रेखाएं देकर, 
श्रांक रहा है विपेन कुज नि से सप्स लेकर ।* ! 


मानवीकरण में मानवोचित भावों और ग्रुणों को निर्जीव वस्तुओं या 
भावों में आरोपित करके वर्णन किया जाता है । इस प्रकार के प्रयोगो से भाषा 
में वैचित्रय आता है । साथ ही काव्य में चमत्कार भी उत्पन्न होता हे | सियाराम' 
शरण जी की लेखनी में कलात्मक वैचित्र्य की विलक्षणता उतनी नही पायी 
जाती जितनी निजीपन से भावाभिव्यवित की साघुता । इसीलिए उनकी कविता 
साधना का परिणाम नहीं अश्रपितु साधना ही कविता है । पश्चिमी अलकारों मे 
'विशेषण विपयेय' के उदाहरण भी सियारामशरण जी के काव्य मे मिलते है । 
ध्वन्य्थ व्यंजना के प्रयोग की ओर कवि की रुचि नही दिखायी पडती | रोती 
रजनी, हँसता प्रातः, डरती आशा, उड़ा उजियाला--जैसे प्रयोग सियारामशरण 
जी काव्य मे मिलते है। इन पश्चिमी अलकारों के प्रग्रोमो मे युगीन शैली का 
प्रभाव परिलक्षित होता है । 


अलंकारों की दिशा में साम्य योजना के श्रन्तर्गत शास्त्रीयता की मर्यादा से 
सियारामशरण जी वँधे नहीं। उनका प्रस्तुत अप्रस्तुत के साथ भले ही न हो 
पर वह अपने परिप्कृत और उदात्तीकृत रूप में सर्देव परिनिप्ठित रहता है । 
कतिपय प्रयोग ऐसे ञ्ाये है जहाँ काव्यत्व उत्कृष्ट कोटि का है, पर अप्रस्तुत 
विधान की छाया भी नही पायी जाती । चित्रात्मकता ग्रुण से अभिश्वूत कवि की 
लेखनी ने अनेक आकपपक और मनोरम चित्र उरेहे है। इस विशेषता पर भाषा 
वाले प्रकरण में विचार किया जायेगा । यहाँ तो यही कहना अभ्रभीप्ट होगा कि 





४७०, दुर्वोदल : सियारामशरण गुप्त, पृ० रथ 
७१० नकुल : प्ियारामशरण गुप्त, ए० ३७ 


१७० सियारामणरण ग्रुप्त : सृजन और मूल्याकन 


सियारामशरण जी ने रीतिकालीन अथवा दिविदीयुगीन उपसानों की सूती नहीं 
दुहराई, अपितु अपना नवीन झौर अटूता स्वर-संघान किया । इतिवृत्तात्मक 
स्खनाओ में तो लेस्सनी परम्परित अलंकार योजनाओं की बीथी से गयी है, दिल्‍्लु 
जहाँ सियारामशरण जी छायावाद के महल बग कपाट झनादु ते करना चाहते हैं 
वहाँ स्वच्छन्द्रता से काम लिया गया है। मानव के दृप, धर्म, और ब्यापारों को 
आधार बना कर मानवीकरण की सृष्टि की गयी है। कुछ ऐसे भी स्थल हैं जहाँ 
ग्रलंकारों का निर्णय नहीं हो पाता। भावशवलता ओर, भावसंधि के प्रयोग 
भी इनकी रचनाओं में पाये जाते हैं ॥ सियारामशरण जी की सूद्षम काब्य-हप्टि 
तवीनता के अ्न्वेषण में सजग है। 'मौर्य-विजय से लेकर शोपिका' तक बड़े चाव 
और प्रेरक स्फूत से कवि बढ़ता आया है । अप्रस्तुत योजना का ऋमिक विकास 
उनके काव्य में देसने को मिलता है, और वह भी भार नहीं खांगार के रूप में । 
प्रतीक-विधान दौली भी कहीं-कहीं सियारामणरण जी ने अपनायी है । प्रतीक- 
विधान के प्रयोग 'पायेय' और “विपाद' में आये हैं। इन दोनों कृतियों को 
इतिवृत्तात्मक नहीं कहा जा सकता है । सियारामणरण जी के सम्पूर्ण काव्य में 
यथासंभव अलंकारों का परिचय प्राप्त किया गया; किन्तु अलंकारों का पूर्ण 
विवेचन सम्भव नहीं; क्योंकि हर नयी वचन-मंगिमा एक नवीन अलंकार है 


एत-क्घिान 


जो स्थिति शरीर में प्राण की है वही काव्य में रस की है। जिस 
भ्रकार निष्प्राण शरीर कोई महत्त्व नही रखता उसी प्रकार रसहीन काव्य का 
भी कोई मूल्य नहीं होता | काव्य-शास्त्र के आचार्यों ने काव्य की विशद 
व्याख्या की है तथा काव्य मे रस की स्थिति का मूल्यांकन भी विस्तार से किया 
है । सियारामशरण जी के काव्य में नौ रसों का परिपाक और प्रयोग किस 
प्रकार हुआ है ? यहाँ इसी बात पर विचार करना है । 


भरत आदि आचार्यों ने श्ूंगार रस की गणना प्रथम श्रेणी मे की है और 
श्रृंगार को रसराज का पद भी मिल चुका है। सियारामशरण जी की कुछ 
कृतियों को छोड़ कर श्ृंगार रस का प्रयोग प्राय. सभी कृतियो में हुआ है। 
कवि की किसी भी कृति को पूर्णरूप से म्टंगारिक नही कहा जा सकता | कवि ने 
प्रसंगानुसार श्रृंगार रस का प्रयोग किया है | 'मौये-विजय' के खइंगार-वर्णन में 
भ्रधिक भ्रभिरुचि नहीं दिखायी है । अन्तिम कृति “गोपिका' में ख्यंगार-वर्णन का 
जो उत्कर्ष पाया जाता है वह कवि की अन्य कृतियों में नहीं है। गोपिका में 
अलंकारों का सहारा लेकर तथा लक्षणा और व्यंजना के माध्यम से शआुंगार का 
वर्णन किया गया है। मध्यकाल की प्रेम-भावना को कवि ने अपने श्रनुसार ढाल 


१७२ सियारामशरण गुप्त : सृजन और मूल्यांकन 


लिया है । सियारामशरण जी का श्गार अत्यन्त मर्यादित, बाराना-रहित तथा 
अपने सयत रूप में पाया जाता है। यद्यपि गोपिका में सद्य:स्ताता, दिवाधि- 
सारिका, निशाभिसारिका, खंडिता, मुग्धा, विरहोत्वांछिता श्रादि नायिकाओं के 
वर्णन आये है किन्तु इन प्रसंगों में कवि ने अपने काव्य-कौशल का अच्छा 
परिचय दिया है । अश्लीलता 'गोपिका' के श्रृंगार की छाया भी नटीों छू पायी । 
स्निग्ध और सात्विक रूप में कवि ने जिस झ्ंगार का वर्णन किया है वह उत्त र- 
मध्यकाल के श्ंगार का उदात्तीकृत और परिप्कृत रूप है । 


फुटकर गीतों के संकलन में झ्ंगार रस का वर्णन कम पाया जाता है । 
'नकुल' प्रबन्धकाव्य में कुछ स्थल ऐसे आये है जहाँ श्रृंगार रस की योजना की 
गयी है । नकुल के ही एकाघ प्रसंगों की शंगारिक प्रक्रियाओों की आलोचना 
डा० नगेन्द्र ने की है--- 


“नारी के लिए उनके मन में श्रद्धा और संकोच मिश्रित स्निग्धता भर है! 
जहाँ कहीं श्ंगार का प्रसंग आता है, सियारामशरण जी के ये दोनों भाव उस 
पर आएरुढ़ हो जाते है । उदाहरण के लिए-- 


करतो थी वह ॒ वहाँ श्रकेली स्वान विमज्जन 

श्रजल से जल वक्ष बाहु कच भिगो-भिगो कर। 

जलधारा में पसर गयी वह लम्बी होकर, 
- सेकत में फिर युग मृणाल-भुज स्थापित कर निज, 
ऊपर सम्ुद उछाल दिया उसने मुख सरसिज । 
; --नकुल 


रूप-वर्णन कितना फीका है । इसको पढ़ कर स्पप्ट ही यह घारणा होती 
है कि या तो कवि के पास रमणी के इस रूप का पान करने वाली दृष्टि नहीं 
है या फिर उसने साहस के अभाव के कारण अपनी आँखें दूसरी ओर मोड़ ली 
है । वास्तव में यही हुआ है ॥ कवि सचमुच सहम कर झाकाश की ओर देखने 
लगा है । * खूंगार के पक्ष में सहमने वाली बात ख्ूंगार सम्बन्धी प्रायः सभा 
कृतियों के सम्बन्ध में लागू होती है। इसी प्रसंग में नगेन्‍्द्र जी ने लिखा है-- 
“इसमें सन्देह नहीं कि विवेक-बल के हारा सियारामशरणजी ने भी एकाध स्थान 
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पर सकोच का परित्याग कर प्रकृत चित्र अकित करने का प्रयत्न किया है; 
परन्तु उसके लिए अब वहुत विलम्ब हो गया है और इन अभिव्यक्तियों मे 
ऊप्मा की कमी है ।/* छायावादी कवियों ने चाहे भले ही यौवन की ऊप्मा से 
युक्त खगार रस का विधान किया हो, किन्तु सूर, तुलसी जैसे मध्ययुगीन 
कवियों ने जीवन की प्रौढोत्तर श्रवस्था मे ही श्रूगार का वर्णन पूर्ण सफलता के 
साथ किया है । 
गोपिका के पहले की सारी कृतियों का श्रूगार अपनी निष्पत्ति सामग्री के 
साथ शास्नीय रूप में नहीं पाया जाता । मौ्य-विजय की एथेना, भ्रथवा नकुल 
की द्रौपदी के प्रसंग का झ्ूगार-वर्णन इसी प्रकार का है। ये प्रसय॒ सयोग- 
श्वुगार के हे । 'वियाद' कृति मे एक शीरप॑ंक है अभिसार'। उससे कवि का 
वियोग-छ्गार वर्णित है। 
सियारामशरण जी के कवि की सारी सात्विकता सबतता और मर्यादा को 
ध्यान में रख कर यदि गोपिका के श्रगार-वर्णन पर विचार किया जाय तो 
स्पप्ट हो जाता है कि ग्रोपिका के झ्ूंगार-वर्णन मे कवि अपने पूर्व प्रसगो के 
वर्णनों की अ्रपेक्षा कही आगे है । एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 


बिन्दी लगे भाल पर स्वेद कणिकाएँ हे। 
जब जब धूप के भलकने से उसमें नवांकुरित 
होती हे दिवाकर को किरणें 
ताप तप्त उद्देलित दुग्ध निभ यौवन श्रमाता नही 
उमंग रहा है वह ऊल मानो हेम घट पअंग-अ्रंग दीपित तरंगों में, 
तप से पसीज रही पीठ पर कसी 
कंचुकी के बंध उन पर गति लोल कच-पुच्छ 
केसरिया चुनर के भीतर भलकते ॥* 
प्रस्तुत अवतरण मे 'इन्दु/ का सौन्दर्य वर्णन है। दुग्ध निभ यौवव का शरीर 
के हेम घट में त अमाना प्रयोग सुन्दर है। दिवाकर की किरणो के ताप से दुग्ध 
निभ यौवन का उद्दे लित होकर हेम घट मे न अमाना और स्वाभाविक है । यह 
मर्यादित प्युगार वर्णन है। लगता है कवि ने एक सीमा-रेखा निश्चित कर ली 
है और वह उसी के भीतर रहना चाहता है। शान्त रस के वातावरण मे श्वगार 
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का वर्णन उत्तम नही बन पड़ता। यद्यपि कवि का प्रयत्न रहा है कि लक्षणा भौर 
व्यंजना के द्वारा तथा अलंकारों के प्रयोग से हो मामिक स्थलों का वर्णन किया 
जाय किन्तु कतिपय मामिक स्थल सियारामशरण जी के काब्यों में ऐसे हैं जहाँ 
अभिषात्मक प्रयोग ही सुन्दर है। ख्ंगार-वर्णन में इन सभी का सहयोग है । 

सियारामशरण जी के काव्यों में चणित शंगार में आलम्बन और उद्दीपन 
विभाव के अन्तर्गत राजा, नायक, नायिका, सखा, सखी, दूती, चन्द्र, चाँदनी, 
प्रकृति के नाना रूप, ऋतु तथा उपवन आदि आते है । 'गोपिका' और “तकुल' 
के सन्दर्भ में यत्र-तत्र श्यृंगार के ये उद्दीपन विभाव दर्शित होते हैं । अनुभाव में 
प्रेमपूर्णं आलाप, आलिगन, रोमांच, कम्प, स्वेद, अभंग आदि श्राते है । थे 
तीन प्रकार के होते है--कायिक, वाचिक, मानसिक | संचारी भावों में लज्जा, 
चपलता, जड़ता, कुशता, मूर्च्छा, संताप आदि आते हैं । 'मौयें-विजय' में संयोग 
शूंगार पाया जाता है। एथेना और चन्द्रगुप्त के प्रणय के प्रसंग में श्वंगार वर्णन 
नाम मात्र को है । फुटकर कविताओं के संग्रहों का श्यंगार अपनी पूर्ण और 
उत्कृष्ट स्थिति में नही है । अपने विभावों-अनुभवों तथा संचारी भावों के साथ 
ऋुंगार रस की काँकी गोपिका में विशेष और नकुल में किसी सीमा तक पायी 
जाती है । मकुल की द्रीपदी तथा पाण्डव, गोपिका की इन्दु, उसकी सखियाँ और 
कृष्ण आलम्बन और आज्नय के रूप में चित्रित किये गये है । श्टंगार अपनी पूरी 
रस-सामग्री के साथ गोपिका में चित्रित है । 

हास्य रस की योजना सियारामशरण जी ने नही की है; किन्तु कुछ 
राखनाओं मे 'वचनवक्रता अथवा व्यंग्य के सहारे हास्य रस का आभास जान 
पड़ता है । 'नोआखाली में! रचना का एक प्रसंग है -- 


वह कहते है इनकी चोटी कर देंगे हम साफ, 
यह कहते हैं उनकी दाढ़ी नहीं करेंगे माफ । 
कौन कहे इन हज्जामों से बको न यों निरसार, 
चहुत बहुत हंस देख चुके हैं इस कंची की धार ।४ 


प्रस्तुत पद्मांश में हास्य रस का पूर्ण परिपाक नही हुआ है। यद्यपि कवि की 
वचनवक्रता में हास्य की सामग्री जुटाई गयी है पर अन्तिम पंक्ति पाठक के मन 
को दूसरी ओर ले जाती है। संस्कृत के कतिपय आचार्यो ने जंगार से हास्य 
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की उत्पत्ति मानी है; किन्तु हास्य रस की सामग्री प्रायः सब क्षेत्रों में मिलती 
है । अपढ़ की मूर्खता, बुद्धिमान की बुद्धिहीनता, विकृुत वेप-भूपा, रूप, वाणी, 
अंगभंगी, व्यंग्य वचन, विचित्र बोली आदि हास्य रस के आलम्बन विभाव 
,हैं । यहाँ हिन्दू और मुसलमान हज्जाम के रूप में हास्य रस के झालम्बन विभाव 
हैं । उद्दीपन विभाव के अन्तगगंत हास्यवद्ध क चेष्टाएँ आती हैं। 'हज्जाम' संबो- 
धन सुन कर मुख का विकसित होना ही अनुभाव है । हपं संचारी है । 

' हास्य रस के दृष्टिकोण से सम्पूर्ण काव्य को देखने से पता चलता है कि 
कवि को हास्य रस नहीं रुचा । यदि कहीं वचनभंगी के आधार पर हास्य की 
योजना स्वतः हो गयी है तो इसका श्रेय कवि की वाक्पटुता और शब्दचातुरी 
को है। 


करुण रस का स्थायी भाव शोक है| यह रस सियारामशरण जी की रच- 
नाओं में प्रायः मिलता है । करण रससिक्त रचनाएँ फुटकर संग्रहों में संग्रहीत 
हैं। 'एक फूल की चाह' नामक प्रसिद्ध रचना में करुण रस की योजना है। 
रचना की रस-सामग्री इतनी परिपुष्ट है कि पाठक के हृदय पर एक अमिट 
छाप पड़ती है। यही कारण है कि सियारामशरण जी की यह रचना बहु चचित 
और चिर परिचित है । एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 


उसे देखने मरघट को ही 

गया दोड़ता हुआ वहाँ, 
मेरे परिचित बंधु प्रथम ही 

फूंक चुके थे उसे जहाँ। 
बुभी पड़ी थी चिता वहाँ पर 

छाती धधक उठी मेरी, 
हाय ! फूल सी कोमल बच्ची, 

हुई राख की थी ढेरी। 


यहाँ इष्ट वस्तु की अत्यन्त हानि और प्रेम पात्र के चिर वियोग से शोक 
स्थायी भाव घतीभूत हुआ है । प्रिय वियोग झालम्बन विभाव है। उद्दीपन विभाव 
के अ्रन्तगंत बच्ची के प्रति वात्सल्य भाव और उसके ग्रण तथा रूप का स्मरण 
है । प्रलाप और छाती पीटना अनुभाव हैं । स्मृति और विपाद आदि संचारी 


४- आदर : सियारामशरण गुप्त, १० धह 
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भाव है । इन सभी सामग्रियों से परिषपुष्ट होकर करुण रस का पूर्ण परिपाक 
हुआ है। 
भारतीय काव्य-परम्परा के अनुसार द्ुुःखान्त काव्यों की रचना निपिद्ध मानी 
गयी हे । पाद्चात्य काव्य-परम्परा दुःखान्त नाटकों अथवा काब्यों के पक्ष में है। 
इस सन्दर्भ में दु.खान्त और सुखान्त रचना-प्रक्रिया के विवाद में व पड़ कर 
केवल इतना कहना है कि दुःख मानव मात्र को समता की घरतो पर ला खड़ा 
करता है। सहानुभूति के एक तार में सारी आत्माएँ अनुस्यूत प्रतीत होती है । 
हृदय स्वत: आकरपित हो जाता है उस दृश्य की ओर जो करुण रस उद्भावक 
होते है । पं० रामदहिन मिश्र इस सन्दर्भ में लिखते है--- 
“आँसू हृदय की मलिनता को दूर कर देते है । दुःख से हमारी आत्मा शुद्ध 
ओर परिप्कृत हो जाती है। दुःख ही कर्तव्य का स्मरण दिलाता है 
'एक फूल की चाह' रचना का प्रस्तुत अंश उपरिलिखित कथन के मेल में 
है । छोटी-छोटी कथाओ में करुण रस की योजना कवि को अधिक अच्छी लगी 
है। आर्द्रा में 'हुक' रचना भी इसी प्रकार की हैं। कवि (सियारामशरण जी) 
एक वार कही जा रहा था । रमा नाम की लड़की भी साथ जाने के लिए तैयार 
हो गयी । यह पूछने पर कि रमा क्या करने जायेगी ? रसा ने बताया फ़ि 
उसकी खेल की “सखी” किसी ने तोड़ डाली । उसी को लेने वह जायेगी। कवि 
ने कहा, “में तुम्हारे लिए 'सखी' लेता श्राऊँगा ।” रमा नही जा सकी । यात्रा से 
लौटने पर कवि को 'वेटी' नही मिली ॥ वह रावंदा के लिए अज्ञात लोक को 
चली गयी ॥ इस अवसर पर कवि की करुण-रस युक्त रचना देखिए--- 
बह सझी लाता कहीं, तो गोद सें 
रख उसे हो श्राज पा जाता तुमे ! 
जन्म भर उसको बचा कर काल से 
काल से भो छीन कुछ लेता तुझे ! 
घधकतो रह, जागती रह हुक तू 
दग्ध इन वक्षस्थलों में रात-दिन; 
ले रहो थी शान्त त्तेरे दाह में 
हाथ वह मेरी 'ससों मेरी रमा !» 


६. काज्य-दर्षण ३ रामदष्िन मिश्र, ए० १६५-१६६ 
७. आटों ; सियारामशरसण् सुप्त) पृ० २०-१२ 
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आ्रार्दा' की करुण रस युक्त रचनाओं में 'नृशंस', “अग्नि परीक्षा”, 'चोर', 
'डाक्टर', 'अवोध', खादी की चादर' तथा 'वन्दी' आदि कविताएं आती हैं । 
छोटी-छोटी कहानियों पर आधारित ये रचनाएँ मन को आकपित करने 
वाली हैं। 


. अनाथ कृति में करुण रस की व्याप्ति है। (विपाद' की रचनाएँ भी इसी 
कोटि में आती हैं । यहाँ 'घनाह्वाद' भी अन्त में विपाद का रूप धारण कर लेता 
है। 'चित्रांकिता', "एक चमक', 'स्मृति', आदि शीपेक कछण रस की दृष्टि से 
विशेष आकर्षक हैं । 'दुर्वादल' के 'वाढ़' शीपंक का कुछ अंश करुण है। 'आत्मो- 
त्सर्ग” में भी सियारामशरण जी ने करुण रस का विधान किया है। स्व० गरोश- 
शंकर विद्यार्थी की स्मृति में लिखा गया यह काव्य अत्यन्त कारुणिक है। कृति 
के अंतिमांश में ही ककण रस की योजना है । 'पाथेय' की 'विदा', 'मृण्मयी' की 
'भोला' रचना तथा 'वापू' के कुछ प्रसंग करुण रस युक्‍त हैं । 'दैनिकी' के 'विक- 
लांग', 'नर किवा पशु' शीर्षक तथा 'नोगझ्राखाली में' के कुछ प्रसंग भी इसी कोटि 
में आते हैं। ईसा से सम्बन्धित कृति “अमृतपुत्र” की 'सामरी' और “क्रूसधर' 
रचनाओ्रों में करण रस की सुन्दर उद्भावना हुई है। सियारामशरण जी ने करुण 
प्रसंगों के वर्णन में ग्रधिक तल्‍लीनता दिखाई है। कवि की लेखनी ऐसे प्रसंगों 
में अधिक रमी है जिनमें वेदना और पीड़ा है। करुण रस युवत रचनाओं में 
अनुभूति और कल्पना का सामंजस्य अपनी चरम सीमा पर है। किसी सीमा 
तक सियारामझरण जी को करुण रस का कवि कहा जा सकता है। 


रौद्र रस क्रोध स्थायी भाव द्वारा परिपुष्ट होता है । सियारामशरण जी के 
काव्य में रौद्र रस का विधान प्राय: नहीं हुआ है। यह रस कवि की प्रकृति के 
विपरीत है । जिन काव्य-कृतियों में रौद्र रस के प्रसंग आये हैं, उनमें कवि ने 
उन प्रसंगों से शीघ्र छुटकारा पाने का श्रयत्न किया है। 'मौर्य-विजय' में यदि 
कवि चाहता तो रौद्ग रस के वर्णन विस्तार से करता किन्तु एक छंद लिखकर 
कवि श्रागे बढ़ गया है। और वह भी अपने में क्रोध की वह आग नहीं लिये है 
जो रौद्र रस के लिए अपेक्षित है | वर्णन अत्यन्त ठंडा है -- 
तब कराल करवाल हाथ में लेकर सत्वर, 
सिल्यूकस हो गया खड़ा उत्तेजित होकर ! 
बोला चह--हे चन्त्रगुप्त श्रागे बढ़ आआश्रो, 
बस अर तिम बल-बोर्य छुके अपना दिखलाओ। 


१७५ सियारामशरण गुप्त : सुजन और मूल्योकन 


देखू' के चीर हो कितना बल तुम सें भरा, 
है रखती कितना तेज यह भारतवर्ष वसुन्धरा॥४* 


वर्णन में स्वाभाविकता नहीं है। लगता है प्रसंगवश कवि को लिखना पड़ा 
है । ऐसे सन्दर्भो में सिघारामशरण जी का मन नहीं लगा । यह उनकी प्रकृति के 
प्रतिकूल भी है। हाँ यदि वीणा पर स्वर-संधान करने वाला कोई व्यक्ति तलवार 
उठाने लगे तो इस कार्य को उप्तकी ज़िन्दादिली अवश्य कहा जायगा । सियाराम- 
शरण जी की जिन्दादिली उनकी एक-एक पंवित में है। रौद्गर रस का वर्णन उनसे 
नहीं हो सका । गान्वीवादी विचारधारा इसका एकमात्र कारण है । जिस 
कवि ने अह को जीत कर विनम्रता का बाना घारण कर लिया हो, वह रौद्र 
रस विधान करे यह कैसे सम्भव है ? 


रोद्र रस के पश्चात्‌ उत्साह स्थायीभाव वाला रस वीर झाता है | सिया- 
रामशरण जी ने वीरतापूर्ण वर्णन 'मौयें-विजय', 'जयहिन्द' और 'उन्मुकत' में 
किये हैं । इन प्रसंगों को पढ़ने से विपय-वस्तु के साथ मन का तादात्म्य स्वाभा- 
विक रूप. से हो जाता है । किसी भाव का बोध लोक-परक होने से ही उसे, रुस- 
रूप मिलता है, व्यवित-परक होने से नहीं ॥ उत्साह की अनुभूति व्यवितविशेष 
की नल्‍होकर जब लोक की हो जाय तभी वीर रस का पूर्ण परिपाक 'माना 
जायगा । उस समय 'बैयक्तिक राग-ढवेप की ,परिस्थितियाँ और दशाएँ' तिरोभूत 
हो जानी चाहिए | 'जयहिन्द' रचना का एक प्रसंग है-- 


भारत है भारत, हमारे हिंद 
छाती पर घाव गहरा है जो ' 
' श्रव भो हरा है जो 
उसके लिये कया सोच--- 
क्या संकोच ? 
क्षत बर बोरों के लिपे ग्रनियय 
ब्रण ही विभूषण हैं श्रों के, 
उनमें पराक्रम है उन भरपूरों के---- 
जिनके क्षत्तों में जगे चलते 
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भावी पथ के ज्वलंत दीपक उजलते । 
चोट के बिना क्या जीत खिलती ? £ 


यहाँ आलम्बन विभाव शत्रु अंग्रेज) हैं जो उपरिलिखित पंक्तियों में 
अनुक्त है । शत्र की शक्ति अ्रनुभाव है। संचारी भावों में गव॑, हप॑ तथा आवेग 
आदि हैँ । वीर रस के अनेक भेद होते है। किसी विपय का उचित लगाव, त्याग 
और धैर्यपू्वंक काम करना भी तो एक प्रकार का उत्साह है । परोपकार, दान, 
दया, क्षमा, धर्म आदि सुकर्मो के आधार पर भी वीर रस की निप्पत्ति होती है। 
इस दृष्टि से 'नकुल', “बापू, 'अमृतपुत्र', आात्मोत्सगग, तथा 'नोआखाली में, आदि 
कृतियों के कुछ स्थलों में वीर रस पाया जाता है। कतिपय स्थल ऐसे है जहां 
वीरता का भाव तो है पर वीर रस की निष्पत्ति नहीं हो पाती । 


जीवन में भयंकर परिस्थितियों के भ्राने से भय की उत्पत्ति होती है। यही 
भय भयानक रस का स्थायी भाव है। सियारामशरण जी की फुटकर रचनाओं 
से एक उदाहरण लीजिए :--- 


सुनसान कानन भयावह है चारों श्रोर 

दूर दूर साथी सभी हो रहे हमारे हैं । 
काँटे बिखरे हैं, कहाँ जावें जहाँ पार्वें ठोर, 

छूट रहे परों से रुधिर के फुहारे हैं * 
आा गया कराल रात्रि काल, हैं श्रकेले यहाँ, 

हिल्न जंतुओं के चिह्न जा रहे निहारे हैं। 
किसको पुकारे यहाँ रोकर श्ररण्य बीच, 

चाहे जो करो शरण्य शरण तुम्हारे हैं ।१ ९ 


इस छंद को आचार पं० महावीरप्रसाद जी द्विवेदी बड़े चाव से पढ़ते थे । 
सुनसान कानन, काँटे, कराल रात्रि-काल, हिस्त जन्तु आदि आलम्बन विभाव 
हैं । उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत हिंख्र जन्तुओं के चिह्न, साथियों का दूर-दूर 
होना, भयानक स्थान की निर्जेनता तथा निस्तत्धता आदि है । करुणा से युक्त 
वाक्य, कंप, वैवण्य, रोमांच आदि अनुभाव है। संचारियों में चिन्ता, त्रास, 
दीनता आदि आते हैं। इस प्रकार विभाव, अनुभाव तथा संचारी भावों के संयोग 
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से भयानक रस की निप्पत्ति हो रही है । सियारामशरण जी के सम्पूर्ण काव्य में 
भयानक रस के उदाहरण कुछेक ही मिलते हैं । “उन्मुक्त' तथा 'नोआझ्ाखाली में' 
और 'आत्मोत्सर्ग' के कतिपय स्थल तथा मृण्मयी” का 'छल' शीर्षक भय उत्पन्न 
करने वाले है । कुछ प्रसंगों का भय सामान्य है जो रस कोटि तक नहीं पहुंच 
पाया है । कही-कही कवि की विनम्रता दैन्य वन गयी हैं । कवि की एक रचना 
है 'मृत्युभय' । यह रचना 'दूर्वादल' नामक काव्य-संग्रह मे संग्रहीत है। किन्तु इस 
कविता में शीपेक के अनुरूप भाव नही है। कविता पढ़ने से उत्साह पैदा होता है 
भय नहीं। अपनी कुछ रचनाओं मे कवि स्वयं भयभीत प्रतीत होता है पर अपने 
साथ अपने पाठकों को नही ले पाता यही उसकी असमर्थता है। भयानक 
रस की व्याप्ति सियारामशरण जी के काव्यों में अत्यन्त सीमित है । 


भयानक रस के पश्चात्‌ वीभत्स का नाम आचार्यों ने लिया है । वीभत्स का 
स्थायी भाव जुगुप्सा है ॥ “उन्मुकत' गीतिनाद्य से एक उद्धरण देखिए--- 


प्रेतों का सा श्रट्न.हास शत-शत्त प्रलयंकर 

उल्काओं का पत्तन वज्ञ्रपातों का तर्ज 

नीरव जिनके निकट हुआ ऐसा कदु गर्जन । 

फुछ ही क्षण उपरांत एक शर्द्धाश नगर का 
युग-युग का शअ्रमसाध्य साधना फल बह नर का, 
ध्वस्त दिखायी दिया चिक्रित्सालय, विद्यालय 
पुजालय, गृह-भवन, कुटीरों के चय के चय 
गिरकर अपनी ध्वंस चिताओं में थे जलते, 

कहों उजलते, कहीं सुलगते, छुआँ उगलते ॥१ १ 


इसी प्रकार 'नोआखाली में कृति का एक सन्दर्भ है--- 


विस्फोट न-विकलांग-विकृत बह 

पड़ा हुआ नीरव था, 
जिसको श्रांतें बिखर गई हों 
चह ऐसा ही शव था ।१ * 





नो 
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रस-विधान श्द १ 


यहाँ जलती चिता का दृश्य, विस्फोटन, विकलांग, बिखरी आँतों वाला 
शवादि आलम्बन विभाव हैं । गन्दे रूपरंग, लोथों का छटपटाना तथा प्रलयंकर 
दृश्यादि उद्दीपन विभाव हैं । चिन्ता, वैवर्ण्य, निर्वेद, ग्लानि आ्रादि संचारी हैं। 
इसी सामग्री से वीभत्स रस की परिपुष्टि यहाँ होती है । यह रस इतना महत्तव- 
पूर्ण नहीं कि बिना इसके काम न चले । वीभत्स को काव्य में केवल प्रासंगिक 
'स्थान ही मिलता रहा है । कभी-कभी काव्य में भयानक और वीभत्स का 
मिश्चित रूप भी मिलता है । इन दोतों में स्पष्ट अन्तर यह है कि एक में हम भय 
के कारण भागना चाहते हैं और दूसरे में घृणा से दूर होना चाहते हैं । सिया- 
रामशरण जी के काव्य में घृणा अथवा जुगुप्सा उत्पन्त करने वाले स्थल कुछेक 
ही हैँ। कवि की प्रवृत्ति इस रस की ओर नहीं रही है। कभी-कभी वीभत्स रस 
अन्य रस का सहायक होकर आता हैं । भयानक, वीर या शान्‍्त रस की पुष्टि में 
भी वीभत्स रस का वर्णन श्राता है । ऐसा सियारामशरण जी की काव्य-कृतियों 
में कम हुप्रा हैं । 'नोआखाली में' तथा 'आत्मोत्सगं' में शव के वर्णन आए हैं । 
एक स्थान पर तो स्त्रियों के स्तन काटने जैसे घृणित कार्य का वर्णन है। फुट- 
कर रचनाश्रों में वीभत्स रस नहीं पाया जाता । 


सियारामशरण जी ने भ्रद्भुत रस का विधान भी कुछ स्थलों पर किया है । 
'लाभालाभ' श्ीर्पक कविता में एक मकान से आवाज आती है ! 


अचानक गूंज उठा यह बोल 
'देख, मैं गिरता हूं, दृग खोल ।/१ २ 
इसी प्रकार उसी रचना में श्रेष्ठी का मकान बिकजाने के पश्चात्‌ ग्रिरकर 
स्वर्ण का दृहू चन जाता हँ-- 
बड़े तड़के ही बिना विवाद 
नगर सें फैल गया संवाद 
गिर पड़ा वह मरवाहन धाम, 
कितु गिर पड़ते ही भ्रविराम 
सोध का सब का सब वह ढ ह 
हो गया निर्मल स्वर्ण -समूह ! * ४ 


३ ह्‌ श्र 
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इन उद्धरणों में स्थायी भाव आइचर्य है। आलम्बन विभाव आश्चर्यचकित 
कर देने वाली घटना है। किसी गृह का बोलना और घध्वंस-गृह का स्वर्ण में 
परिवतंन हमें आश्चर्यचकित कर देता है । घटित घटना में विद्यमान आकस्मिक 
भाव तथा स्वर्ण दृह का वैलक्षण्य उद्दीपन विभाव है | अनुभाव रोमांच घबराहट 
तथा प्रफुल्लता आदि है । गृह से आती हुई आवाज श्रेप्ठी के मन में घबराहट 
पैदा करती है । स्वर्ण दूृह के दर्शन को उत्युक जनसमूह के हृदय में उत्फुल्लता 
है । जड़ता हर और उत्सुकता यहाँ संचारी रूप में कार्य कर रहे हैं। 
'मृण्मयी' काव्य-संग्रह मे 'अमृत', 'नाम की प्यास', पुवरपि', 'मंजुघोष', आदि 
काव्य-कथाओं में अद्भुत रस का सुन्दर संयोजन किया गया है। 'गोपिका' के 
कुछ प्रसंगों में यह रस पाया जाता है । 


शांत रस के संदर्भ में 'पाथेय' का एक अंश लीजिए-- 


मेरे प्राण 

जो कुछ है चारों शोर 

जिसका न श्रोर-छोर 

हो गये उसी में हैँ चिलीय मान । 

मेरा भ्राज, 

श्राज चिरकाल में रहा घविराज 

मेरे भ्ररे भो अभ्रनन्त 

मुझभफो बता दे, कहाँ अच्तहित भेरा श्रन्त २११४ 


शांत रस का स्थायी भाव निवदेद है। प्रस्तुत अवतरण में कवि झ्पना अन्त 
खोज रहा है । ऐप प्रतीत होता है कि संसार की असारता का बोध उसे हो 
गया है। असारता का बोध ही आलम्बन है । सांसारिक माया-मोह आदि जो 
कवि के चारों ओर फैले है, उद्दीपत विभाव है । कवि की अपना अन्त खोजने की 
भावना अलुभाव है | संचारी देन्य और निर्वेद है। इस पूरी रस-सामग्री द्वारा 
शान्त रस की निष्पत्ति हुई है। सियारामशरण जी के लघु प्रवंधकाज्यों और 
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रस-विधान श्घ३ 


काव्य-संग्रहों में घान्त रस के अनेक स्थल है। लोक की विपय-गामी वृत्तियों 
और अपने हृदय की आ्रास्था के कारण ही कवि की प्रवृत्ति शान्तर रस॒ की ओर 


हुई है । 


सियारामश्रण जी श्रपने काव्यों मे कई स्थलों में समाश्वसित होने की बात 
करते है । कवि का हृदय अपने पर विश्वास करता है। यह समाश्वास उसी 
विश्वास का प्रतिफलन है। विश्वास के पीछे कवि की आस्तिक भावना कार्य कर 
रही है । आस्तिक भावना के कारण हो कही-कही भक्तिभाव से भरे छंदो की 
रचना भी हो गयी है । यद्यपि आचार्यों ने भक्ति रस और वात्सल्य रस का 
निरूपण पृथक्‌ नहीं किया किन्तु कुछ विद्वान इन्हें नौ रसों के अतिरिक्त मानते 
है । भक्ति और वात्सल्य सम्बन्धी रचनाएँ भी सियारामशरण जी ने की है किन्तु 
वे थोड़ी है भौर कवि की विशेष अभिरुचि उधर नहीं दिखायी पड़ती । 


कुछ समालोचकों को यह शिकायत है कि सियारामशरण जी की कृतियों में 
रस का अभाव है । यद्यपि कुछ प्रसंग इस प्रकार के खोजे जा सकते है जहाँ रस 
की परिपुष्टि भली-भाँति न हुई हो पर यह कहना कि रचनाएँ सर्वथा रसहीन 
हैं, कहाँ तक तर्क॑संगत है, कहा नहीं का सकता । हाँ, कवि रसों का पृथक्‌-पृथक्‌ 
घोल लेकर नहीं बैठा भ्रन्यधा रचनाओं का एक-एक खंड विभिन्‍न प्रकार के रसों 
में सराबोर करता चलता ! स्वाभाविक रूप से जिस रस की निष्पत्ति जहाँ होती 
गयी है वह उसी रूप में पायी जाती है । इस कार्य में कही भी कवि का प्रयत्न 
सामने नहीं आता । यत्नज रसविधान से सहृदयों का मन नहीं भरता | वस्तुतः 
» सियारामशरण जी के कवि की नि३छलता, निविकारता, विनम्रता, तल्लीनता 
और उत्साह आदि भाव उनकी कविता के प्राण है । क/व की कविता की परख 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि तथा तत्कालीन सामाजिक वैयक्तिक परिस्थितियों के अनु- 
सार होनी चाहिए न कि एक विशिष्ट साँचे के अनुसार | दितकरजी सियाराम- 
शरण में रस का अभाव मानते हुए लिखते है--- 


“रस का अभाव उनमें भले ही हो, किन्तु विचारों का उनमें एकदम अभाव 
नहीं है । उनकी कविताओं से एक ऐसे चिन्तक का व्यक्तित्व भेलकता है जो 
सर्देव नथे-नये भावों का शोध कर रहा हो । उनकी प्रत्येक कविता भावप्रधान 
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है और उनके भाव भी विविध झौर विशाल हैं ।? ६ भावों की यही विविधता 
पाठकों को श्राकपित करती है ! 


इस प्रकार ऊपर के विवेचन से स्पप्ट है कि सियारामशरण जी का मुकाव 
किसी रसविशेष की शोर नहीं रहा है। विविध विपयों पर रचना करते हुए 
प्रसंगानुसार ही रसयोजना बनती रही है । 





मिट्टी की ओर : दिनकर, पृ० श्र 


त्रियाह्मामशह्द्य नी के काव्य की माष? 


कवि की अनुभूति और कल्पना को काव्य-रूप देने का कार्य भाषा करती 
है। प्रकृति की नाना दृश्यावली अथवा मानव-भावों के नित्य नये बिम्बों को 
ग्रहण करके भाषा द्वारा उन्हे अभिव्यक्त किया जाता है । जो कवि अ्रपनी भाषा 
हारा इन दृश्यावलियों और भावों का अ्रपने पाठकों तक जितना सुन्दर सम्प्रेपण 
कर लेता है वह उतना ही सफल कवि माना जाता है। तात्पर्य यह कि भाषा 
काव्य को रूप देती है। बिना भाषा के काव्य के दरबार मे कोई सहृदय नही पहुँच 
सकता । जो बातें हम नही जानते, जिन वस्तुओं का रूप-रंग नहीं देखा, जिन 
रमणीक घाटियों, पहाड़ियों और वनस्थलियों के दर्शन नही किये, भाषा द्वारा 
शब्दचित्नों के माध्यम से उन सवको हम देख सकते है । 


भाषा की तीन झक्तियों (अभिधा, लक्षणा और व्यंजना) पर हम पीछे 
विचार कर आये है | अलंकार भी देखे जा चुके है। यहाँ हम शुक्लजी के मता- 
नुकूल भाषा की विशेषताओं पर विचार करेंगे | उन्होने भापा की निम्नलिखित 
विशेषताएं बतायी है-- 

१--व्यंजना-वैचित्य और लाक्ष णिक प्रयोग होना चाहिए । 
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२---जाति-संकेत वाले शब्दों की अपेक्षा विजेप रूप से व्यापार्मूचक शब्द 
अधिक होने चाहिए। 


३---वर्ण-विन्यास । । 


४ व्यक्तियों के नामों के स्थान पर उनके रूप, गुण या कार्यवोधक जब्दों 
का व्यवहार ।' 


एक बार सियारामशरण जी से प्रस्तुत होकर मैंने पूछा था-- 'कबिता की 
भाषा कैपी होनी चाहिए ४” उनका सहज उत्तर था _ जैसी मैं लिखता हूँ ।* 
अपनी भाषा के सम्बन्ध में कवि का विश्वासपूर्ण उत्तर कितना स्वाभाविक 
और माभिक है । अब देखा जाय कि सियारामशरण जी ने अपने काव्य में कैसी 
भाषा का प्रयोग किया है ? और उसमें कौन-कौन से गुण पाये जाते है? 
दितकर जी ने लिखा है, कि “हिन्दी-संसार में जो सु उन्हें मिला है वह भी निरे 
कला-निर्माण के लिये नहीं, प्रत्युत विचारों की शुद्धता एवं भावों की पविन्नता 
के कारण ही ।”३ भावों की पवित्रता की वात रस-विधान प्रसंग में हो चुकी है। 
कला-निर्माण की दृष्टि से सियारामशरण जी की भाषा पर कोई प्रभाव नहीं 


दिखायी पड़ता । वह उन्हीं की अपनी है। उन्हीं के व्यवितत्व की छाप उनकी 
भाषा पर है । 


आाचायें पं० रामचन्द्र शुक्ल की वतायी हुई विशेषताओं के आधार पर 
कुछ लाक्षणिक प्रयोग और वचन-वक्रता के प्रसंग देखिए : 


(क) नतन्‍दा गई, झाई क्रव अमला । कस है क्या किसी से यह । 
थमतो ही नहीं है हँसी इसकी । बड़ी बात । 
इससे इसी की कुछ इछ छुट्टी पाऊँगी । 
०कह क्यों मरी जा रही हैं: १5 
(ख) ज्यों ही मुझे गगन में पाया 
कुमुदों ने भी मुद वरसाया । ड़ 
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३- मिट्टी की झोर + दिनकर, १० १६१ 
४. गोपिका : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ४५ 
५. पाथेय ; सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ 8६ 


सियारामगरण जी के काव्य की भाषा १्द७छ 


(ग) 
(घ) 


(च) 


(छ) 


(ज) 


कैसी मृत्तिका है, जल कंसा श्रौर क॑ंसे जन, 
विस्मय में डूब जाता है तब मेरा मन ।* 
विना कहे ही बहुत कह गयी 
उन बेचारों की जड़ मूर्ति ।९ 


लोहा नीचे पड़ा हुआ था होकर लांछित, 
स्पर्श र॒त्व वह कर न सका उनका मन बांछित, 
किसी तरह भी चौंक प्रिया ने भय से देखा-- 
प्रियमुख् पर पुत गयो लौह की कालिख लेखा ।* 


पागल समोर कहता था जोर से प्रुकार 
नारकीयों से भी ऋर तूने किया प्रहार ।* 


चीख उठा नीचे का नीरव, 
ऊपर का निर्जन चौंका ।*” 


इन उद्धरणों को देखने से पता चलता है कि कवि अपने प्रयोगों के प्रति 
» सजग है, किल्तु अर्थ का वोक उसे पसन्द नही है-- 

“अर्थ का वोक लेकर वह नही चली थी। इसी कारण अपने मे से कुछ खो 
जाने की चिन्ता उसे छू तक न सकी ।”* ) 

वातावरण मे फैले हुए माधुय का वर्णन करने के लिए कवि ने कुमुदों की 
योजना की और फिर उनके मुद बरसावे की वात कही । मन का विस्मय में 
डूब जाना प्रयोग भी इसी शैली का है। इसमे मुख्यार्थ वाधित है। जड मूर्ति 
विना कहे ही सब्न कुछ कह गई--विना कुछ कहे सारा प्रसंग स्पष्ट हो गया। 
भाषा का यही सौष्ठव अन्य उद्धरणो में इस प्रकार है--- 

(च) नीचे पड़े हुए लोहे की कालिख लेखा का ऊपर मुख पर उत जाना 


ही चमत्कार हे । 
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* पाथेय : सियारामशरण गुप्त, पुष्ठ ३४ 

- आत्मोस्सग ४ सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ 85 

* मृण्मयी : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ६२२ 
आद्रो : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ७५ 


१०. नोआसाली में : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ & 
72१, भूठ-सच-सियारामशरण गुप्त, पृ० 88 
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(छ) पागल समीर ***“***** चारो ओर से यही आवाज आ रहो थी 


कि नारकीयों से भी ऋ.र प्रहार तूने किया | समीर का पागल होता 
लाक्षणिक प्रयोग है । 


(ज) चीख उठा नीचे का नीरव'**'''सारा वातावरण कंपित था | नीरव 
का चौक उठना विरोध का चमत्कार है। बस्तुत: भाषा का खुमत्कार 
यही है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के विचार से---/आजकल हमारी 
वर्तमान काव्यथारा की प्रवुन्ति इसी लाक्षणिक वन्नता की और 
विशेष है। यह अच्छा लक्षण है। इसके द्वारा हमारी भाषा की 
अभिव्यंजनाणवित के प्रसार की वहुत कुछ भ्राणा है ।7** 


सियारामशरण जी की भाषा में वचनवक्रता और लाक्षणिक प्रयोग कुछ 
क्ृतियों में तो अपने चरमोस्कर्ष पर है और कुछ कृतियों में कवि ने अपनी सहज 
अभिधात्मक शैली अपनायी है । जैसे-जैसे लेखनी प्रौढ़ता को प्राप्त होती गयी है 
चैसे-वैंसे भाषा में वक्रता आती गयी है। सियारामशरण जी के लाक्षणिक प्रयोगों से 
व्यंजना-व्यापार को सहायता मिली है। भाव-बोध सुगम हो गया है । 


भाषा की दूसरी विशेषता है--“जातिसकेत वाले शब्दों की भ्रपेक्षा विशेष 
रूप व्यापारसूचक शब्द अधिक होने चाहिए । सियारामशरुण जी के काव्यों मे 
विज्ञेप रूप व्यापारसूचक शब्दों का प्रयोग अधिकांशतः हुआ है । वस्ठुतः बज 
निपुण शब्द-शिल्पी हैँ । किस शब्द की आवश्यकता कहाँ हैं, इसका ध्यान कवि 
को सदैव रहता है । उक्ति को प्रभावशालिनी बनाने के लिए, कवि की लेखती 
ने जहाँ किसी भाव को मूर्त करने का उपक्रम रचा है वहाँ विशेषद्य 20% 
सूचक शब्द स्वतः आ गये हैं। मूर्त-विधान में कवि ने चित्रभाषा का प्रयोग भी 
बड़ी चातुरी से किया है। इस सम्बन्ध में प० कृष्णशंकर शुक्ल लिखते हैं” 


“आ्रापकी कवित्वपूर्ण कहानियाँ बहुत सुन्दर बन पडी हैं । छोटे-छोटे सजीव 
चित्र हैं। दृश्यों के चित्र अंकित करने में अद्भुत क्षमता है। वस्ये-दृश्य का 
ऐसा आराकार प्रस्तुत किया जाता है कि पाठक के सामने उसकी स्पष्ट रेखा खड़ी 
हो जाती है ॥/१३ 


१२. चिन्तामणि, भाग १: आचाये पं० रामच-द्र शुबल, प्ू० २७० 
१३. आधुनिक एिन्दी साहित्य का इतिहास : प॑० कृष्णशंकर शुक्ल, पु० इधु८ 


सियारामशरण जी के काव्य कौ भाषां 


. कवि की वे लघु कथाएँ जिनका वर्णन कविता में किया गया है, अधि- 
कांशत: 'आद्द्रा' और 'मृण्मयी' में संगृहीत है । इन कथाओं में जो सजीव चित्र 
कवि ने उरेहे है, वे मन को मोहने वाले है । उनमें सहज सौन्दर्य है। अन्य 
कृतियों में भी सियारामशरण जी ने चित्रभाषा का प्रयोग किया है। इससे 
भावों में संप्रेपणीयता आयी है । वर्ण्य-द्श्य सामने साकार हो गया है । कुछेक 


उदाहरण द्रप्टव्य हैं-.. 


(क) 


(ख) 


१४. नकुल : 
१५- आर्दा ६ 


सलयानिल में उत्तरीय ग्र्जु न का फहरा, 
मिल कर जिससे केश्-गरुच्छ कृष्णा का लहरा । 
ले उस उर की कूक कोकिला कूकी तरु पर, 
गया तैरता हुआ नील नभ में वह मृद्ुु स्वर 


पत्थरों की सीढ़ी पर सुश्री-मरी 
स्नान कर बेठी थी अपूर्व एक सुन्दरी । 
भीगा हुआ वस्त्र ही थी पहने, 
धारण किये हुए सुवर्ण रंग 
अंग अंग 
उसके बने थे स्वयं गहने । 
कलित कपोलों पर छूटे हुए केश-दाम 
हिल-डुल क्रीड़ा करते ये कांति कांत धाम 
उसमें से चूते हुए वारि-विन्द्र भलमल 
शोभा सरसाते थे 
प्रतिपल 
नये नये मोती प्रकटाते थे । 
बायाँ पेर नीचे लटकाए नील नीर पर, 
दायाँ पैर रकखे हुए सीढ़ी के प्रतीर पर । ५ 


ऊँची कर भजलता प्ररर का लिये सहारा, 
खड़ो हुईं थी विनतमुखी कंपित तबु दारा । 


सियारामशरण युप्त, ए० ६२-६३ 
सियारामशरण गुप्त, ९ ० ६७ 


|| बढ़े 


| न 
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दोपित था लघु दोप निकट के हो श्राले में, 
ग्रागत प्रिय ने लक्ष्य फिया उस उजियाले में । 
श्रेंखियों फे जल-विन्दु नासिका तल से ढल-ढल, 
नथ-मुक्ता की छटा प्राप्ति कर पल भर ऋल-भल 
लय होते हैं उठे उरोजों के चंचल में । 
निज दक्षिण कर रोप प्रिया के कंठस्थल में, 
भीतर बढ़ते हुए कहा उसने रोती हो! ' 


ये उदाहरण भाषा की चित्रात्मकता के है । किसी सुन्दर रुमणी का किसी 
स्थान पर बैठना एक वस्तु-व्यापार है; किन्तु शब्दों के माध्यम से कवि ने एक 
हृश्य उपस्थित किया है । वर्णन के पढ़ने से आँखों के सम्मुख एक दृश्य उपस्थित 
हो जाता है, कि पत्थरों की सीढ़ी पर स्वान करने के पदचात्‌ एक बाला बैठी 
है । वह भीगा वस्त्र पहने है । उसके अंग-अंग से स्वर्णाभा फूटी पड़ रही है । 
विधि के हाथों से गढ़ा हुआ अंग अपना अलंकार स्वयं था। कलित कपोल 
प्रदेश पर इ्याम अलकों की लटें छायी है। उन कच-युच्छों से वारि-विन्दु 
भलमल करके चू रहे है । उनमें मुक्ताओं की-सी कांति है। वाला अपना बाँया 
पैर नील नीर पर लटकाए हुए है और दायाँ सीढ़ी के 'प्रतीर' पर रखे हुए है 


दूसरे चित्र में एक ग्रहिणी अपनी भुज लता ऊपर किए -अरर' का सहारा 
लेकर खड़ी है । वह विनत मुखी है । उसका शरीर कंपित है । निकट के आले 
में दीप जल रहा है। झ्ागत प्रिय ने देखा, कि विनतवदना दारा के अश्षु- 
विन्दु कलमल करते हुए नथ-मुक्‍्ताओं की छठा प्राप्त करके अंचल के उठे 
उरोजों में लीन हो रहे हैं । इतने में प्रिय ने उसे बाहुपाश में लेकर कहा--- 
क्यों रोती हो ? इस प्रकार की दृष्य-योजना बनायी गयी है । इसमें स्वा- 
भाविकता है । यदि इस प्रसंग में इतना कह कर काम चला लिया जाता कि 
“एक सुन्दरी सीढ़ियों के पास बैठी हैं और उससे उसका प्रियतम दुःख का कारण 


पूछ रहा है', तो भावों की स्पप्टता और कथन-सौन्दर्य अत्यन्त साधारण रहता । 

चित्रभापा के अन्तर्गत सियारामशरण जी की रचनाओं में शब्दचित्र 
भावचित्र तथा रेखाचित्र तीनो मिलते है । जहाँ जैसा प्रसंग रहा है वैसा प्रयोग 
कवि ने किया है । सियारामशरण जी की भापा प्रकृति की अनेकानेक दृश्य- 





१६. म॒ुण्मयी : सियारामशरणण गुप्त, पृष्ठ १२० 
की पर 


सियारामशरण जी के काव्य की भाषा १६१ 


छवियों को अंकित करने में सफल रही है। काव्य मे पारिभाषिक शब्दों के 
कारण दुरूहता आती है। जातिसंकेत के शब्द काव्य की सरसता को झ्राघात 
पहुंचाते है। रूपव्यापार वाले शब्दों का एक प्रयोग देखिए - 


करो नाथ स्वीकार श्राज इस हृदय-कुसुम को । 
करें श्र क्या भेंट राज राजेदवर तुमको । 
इष्ठ नहीं है इसे कि घारण करो हृदय पर । 
निज मन्दिर में ठौर कहीं दो इसको प्रभुवर ।१० 


यह भावातिरेक में की गयी भक्‍त की विनय है। कुशल शब्दगप्रयोग से ईश्वर 
के प्रति कवि का सच्चा आत्मसमर्पण दिखायी पड़ता है । मन्दिर, ठौर, कुसुम, 
साथ, आदि शब्दों के स्थान पर यदि इन्ही शब्दों के पर्याय रखे जाँय तो वर्णन 
में उतनी स्वाभाविकता और भावों मे सम्प्रेंपणीयता नही आयेगी । मन्दिर और 
कुसुम को लाकर कवि ने अपने हृदय की वात कह दी। लेखनी का कौशल 
यही है । 

कविता की तीसरी विशेषता में वर्ण-विन्यास आता है । जिस प्रकार कविता 
का चित्रधम उसे आकर्षक बनाता है उसी प्रकार उसका नाद-सौन्दये उसमें रस 
भरता है । आचाये रामचन्द्र शुक्ल लिखते है-- 

“नाद-सौन्दर्य से कविता की आयु बढ़ती है। ताल पत्र, भोज पत्र, कायज 
आदि का आश्रय छूट जाने पर भी वह बहुत दिनों तक लोगों की जिद्धा पर 
नाचती रहती है ।/* 5८ 

यदि तुकान्त के मोह में पड़ कर असंगत छव्द-जाल से कविता के रूप को 
बिगाड़ दिया गया तो नाद-सौन्दय्यं की श्राशा छोड़ देनी चाहिए | अस्वाभाविक 
तुकान्त और सानुप्रासिकता से सियारामशरण जी की कविता बची है। हाँ, नाद- 

सौन्दर्य का वह उत्कृप्ट रूप सभी कविताओं में चही मिलता जो किसी सुन्दर 
कृति के लिए अपेक्षित है। कवि की कुछ रचनाएँ नाद-सौन्दर्य के ही कारण 
हिन्दी जगत में अधिक प्रसिद्ध है। जो रचनाएँ छन्‍्द-विधान के अच्तर्गत आती 
है उनमें संगीतमयता पायी जाती है; किन्तु वर्णवात्मक काव्यों (जैसे मौर्य- 
विजय) में यह ग्रुण कम पाया जाता है । फुटकर रचनाग्रों तथा 'नकुल', 





१७, सरखती : खंट २०, संख्या ४, सन्‌ १६१६ 
१८ चिन्तामणि, भाग १ : भाचाये रामचन्ड शुक्ल, पृष्ठ ६७६ 
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आत्मोत्सगं' आदि प्रवन्धकाव्यों में नाद-सौन्दर्य बिद्यमात है। प्रन्यन्षिकाओं में 
छपी हुई कुछ रचनाएँ ऐसी है जो भाषा की दृष्टि से अत्यन्त साधारण है । वैसे 
सियारामशरण जी को कोमलता प्रिय है किन्तु वे कठोरता का भी तिरस्कार 
नही चाहते । उन्ही के घब्दों मे-- 


'कोमलता अच्छी वस्तु है । आसानी से उसकी ओर हृदय खिंच जाता है । 
यह कोई न चाहेगा कि किसी हरी-भरी लता की छाया छोड़ कर ऐसे सूखे वृक्ष 
(शुप्को वृक्ष: तिप्ठत्यग्रे) का आश्रय ले) लतामंडप में जो जीतलता मिल 
सकती है वह इसमे कहाँ है ? फिर भी दीस यही पड़ता है कि खुली धूप में 
खेत का काम करने वले श्पना पसीना सुखाने यही आते है । 


२५ 2५ २८ धर 


कर्तव्य के पिता का आदेश यही रहने के लिए उन्हे है। आश्चर्य का विपय 
यह हैं, कि जो बात इन लोगो की समभ में आती है वह हमारे समालोचकों 
की समझ में नही आयी । वे वास्तव मे कठोर की उपेक्षा करके कोमलता के 
उपवन मे विचरण करने चले गये हैं । इस शुप्को वृक्ष: मे भी जो आनन्द है 
उसकी ओर उनकी दृष्टि नही गयी ॥/१ ६ 


इन पक्तियों मे कठोरता की ओर उन्मुख होने की बात तो कही गयी हैं; 
किन्तु सियारामशरण जी से यह काम बन नही पड़ा । आत्मोत्सगग!ं और 'नोझा- 
साली मे कुछ कविताएँ ऐसी है जिनमें कोमलता कम हैं; किन्तु अन्य कृतियों 
से कोमल भावना का उन्मेप हुश्ना हैं। कवि की दृष्टि घाम से काम करते हुए 
'मजूर' की ओर भी गयी है साथ ही स्वर्ण पवो वाली परियों को भी उसने 
देखा हैँ । साहित्य के दरबार में पहुँचने के लिए भाषा का सुगम-दुर्गग पथ पार 
करना होता है। 


'साहित्य के दरबार मे हम भाषा के मांगे से पहुंचते है । मार्ग में कुछ-न- 
कुछ कष्ट होगा ही । बचने का उपाय ही क्या ? उपाय यही है. कि चला 
जाय । जो चलना चाहते नही और कहते है, कि यह दरबार सार्वजनिक नही, 
चलने वालो के ही लिए है, वे किसी तरह नही समझेगे। उन्से निबटने के लिए 
यह कह देना होगा कि श्राप ठीक कहते हैं ।?२० 

१६. ऋठ-सच : सियारामशरण थशुप्त, एष्ठ १०६ 

६०. फछ सच : सियारामशरर गुप्त, पृष्ठे ११७-१ ५१८ 
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कवि साहित्य के दरबार में पहुँचना चाहता है। मार्ग में उसे बीहड़ वनों 
पटपरों, नदियों, घाटियों से होकर जाना पड़ेगा, यह भी वह जानता है। 
सियारामशरण जी का यह पथ भाषा का पथ हूँ । वस्तुतः उनकी भाषा का पथ 
राज-पथ है, उस पर किसी को भटठकने और भूलने की आशंका नहीं होनी 
चाहिए । ० 
भाषा की चौथी विशेषता के अन्तगंत ग्रुण और कार्य के आधार पर शब्दों 
या नामों का प्रयोग आता है । कहाँ कौन शब्द या नाम उपयुक्त है ? सियाराम- 
शरण की लेखनी ऐसे शब्दों, नामों तथा स्थलों से पूर्ण रूप से परिचित है । 
गांधीजी को वे 'वापू' लिखेंगे। जो भाव 'वबापू' में है वह गांधी में नहीं पाया 
जाता। वे अजुन के भिन्‍न-भिन्‍न नामों का प्रयोग साभिप्राय करते है-। 
“उन्मुक्त' के कुसुमावती, प्रुप्पदंत, ग्रुणधर, मृदुला आदि नाम इसी प्रकार के है-। 
अनाथ' की 'यमुना' और 'मोहन' में भी वही चारुता है--यमुना का मोहन और 
मोहन की यमुना । यहाँ तक कि कृतियों के नामकरण में कवि ने सतकंता से 
काम लिया है। 'आर्द्रा', 'मृण्मयी', 'दूर्वादल', 'पायेय' नामों के प्रयोग सार्थक हैं .। 
'नकुल! (बिना कुल वाला) के व्युत्पत्तिमुलक श्रर्थ के आधार पर ही नकुल 
काव्य की रचना हुई है। नकुल की इसी अकिचनता के झाधार पर काव्य.का 
नाम 'नकूल” रखा गया हैँ । गोपिका' में मोहन, माधव, मुरली के प्रयोग सुन्द 


हैं। 'रुचिरा' और “इन्दु' नामों के प्रयोग भी उपयुक्त हैं । न अप 
इन विशेपताम्रों के अतिरिक्त कहीं-कहीं कवि ने जनभापषा के छब्दों का 
प्रयोग भी किया है। भँवर, निखरना, मूढ़ मसान, छोर, फुरहरी, कमाई, चौन्ह 
तथा बिरवा आदि शब्दों के प्रयोग मिलते हैं । इस प्रकार के शब्दों के प्रयोगों में 
कवि सतर्क रहा है। संस्कृत शब्दों का वाहुल्य तो श्रायः हर कृति में पाया जाता 
है । कहीं-कहीं संस्कृत-बहुल इली के कारण भाषा कुछ दुलूह हो गयी है-7 | 
दन्त धवल उन्नत यूधप यह 


हिमगिरि कान्सा श्वुंग 
सानो क्षीरोद्घि से उत्यवित 
उद्धत तरल तरंग ।)* 


कवि ने कहीं-कहीं शब्द-संधियों का भी सहारा लिया है-- 


२१. मु एमयी : सियारामशरण गुप्त, इसछ रा 





१६४ सियारामशरण गुप्त : सूजन और मूल्यांकन 


इन बचनों सें प्रमा पा रहो दीपायंण की। 
देवी स्वानाचिता तुम्हारे कमलानन की।* 


यहाँ 'दीपार्पण', 'स्तानाचिता' तथा 'कमलानन' शब्दों की योजना संधि के 
श्राधार पर की गयी है । हिन्दी कविता में सधि के अधिक प्रयोग अस्वाभाविके 
ही लगते है। सियारामशरण जी ने इस प्रकार की योजना अपनी सरल प्रवाही 
गति से कुछ एक स्थलों पर की है । इसके कारण भाषा की चारुता पर किसी 
प्रकार का कुप्रभाव नही पड़ा है । 


कुछ रचनाओं में मुहावरों का प्रयोग अधिकता से हुआ है । मुहावरे भावों 
को तीन बना कर उसमे सम्प्रेषणीयता लाते है। भाषा में मुहावरों की योजना 
करते समय इस वात पर भी ध्यान रखना चाहिए, कि कही उनका प्रयोग आव- 
इयकता से अधिक न हो जाय । मुहावरों का प्रयोग भाषा को श्रधिक सवेद्य, 
स्वाभाविक और जाकर्षक बनाने के लिए ही किया जाता हूँ । हड्डी-हड्डी दिखाई 
पड़ना, अश्चु बरसाना, मजा चखाना, बिना मौत मरना, गालियों से पेट भरना, 
टेक पकड़ना, जोर जमाना, सिर फोड़ना, भिड जाना, हाथ उठाना, ज्ञानवुद्धि 
स्वाहा होना, जुक मरना, हवा हो जाना, सुधि लेना, काँटों में विध जाना, 
आग लगा कर बुझाना, अनन्त मे छा जाना आदि मुहावरों के प्रयोग सियाराम- 
शरण जी के काव्य मे मिलते है । 


विदेशी भाषा के झव्दो से कवि का विशेष लगाव नही रहा है, किन्तु 
आवश्यकता पड़ने पर उनसे विमुख भी नहीं रहा गया । सियारामशरण जी 
लिखते है---- 


“निखिल के साथ हमारे इस महा-सम्मेलन का क्षेत्र भाषा भी है । अनेक 
नद-नदी, समुद्र और दुर्गंम बन, पवेत लाँध कर एक भापा के दाब्द दूसरी भाषा 
के शब्दों से अभिन्‍्त भाई की भाँति गले लगते है। आज के य्रुग मे खालिस 
और सुसंस्क्ृत भाषा के लिए जीवितो में स्थान नहीं। एक परिवार दूसरे परिवार 


के साथ जिस तरह सम्बन्ध स्थापित करता हूँ उसी तरह एक भाषा दूसरी 
भाषा से करती हैं ।/? ३ 


२९. नकुल : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ६४ 
२३, भऊनझसच : सियारामशरण थुप्त, एप्ठ ४३ 
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दो संस्कृतियों के परस्पर श्रादान-प्रदान में शब्द भी एक-दूसरे से मिलते हैं। 
आज पता नहीं कितने शब्द अर ग्रेजी, भरवी-और फारसी भापाशों से आकर हमारी 
भाषा में मिल गये हैं । उनका प्रयोग बहुत पुराना हो चला है । अब वे अपने 
लगते हैं। सियारामशरण जी ने बदनाम, 'पाक-कलाम', 'फौज', “गैरत', 
'दुश्मन', 'अब्बा', 'हज्जाम', 'पेट्रोल', 'दोजख', “वहिश्त', 'काफिर', शैतान, 
'नमक हराम', 'कहर', 'पैग्राम', 'सलुक', 'परमाना', झ्रादि अन्य भाषा के शब्दों 
के प्रयोग किये हैं । ये प्रयोग उन काव्यों में है, जिनमें हिन्दुओं और मुसलमानों 
के झगड़ों का वर्णन है। '्रात्मोत्स्गं' और “नोश्राखाली मे! की रचनाएं इसी 
कोटि की हैं । इन शब्दों के प्रयोग के बिना उन प्रसंगों में काम भी 'नहीं 
चलता । 

निष्कर्प रूप में हम यह कहेंगे कि सियारामशरण जी की भाषा में जहाँ एक 
ओर अप्रस्तुत-योजना की शवित है वहीं भावाभिव्यकिति की अपूर्व क्षमता भी । 
भाषा की दृष्टि से कवि किसी भी स्थल पर असमर्थ नहीं दिखायी पड़ता । 
अपनी भाषा का पथ कवि ने स्वयं खोजा है उस पर किसी का प्रभाव नहीं रहा 
है । इसीलिए वह अधिक स्वाभाविक और भावानुरूप है। एक सफल कवि के 
लिए जिस सशवत भाषा की झावश्यकता होती है वही सियारामशरण जी की 
भाषा है। किसी ने भाव को अनूठा बताते हुए कहा है, कि भाषा चाहे जैसी हो 
भाव अनूठे होने चाहिए, किन्तु यहाँ भाव भी अनूठे हैं भाषा भी अनूठी है। ह 


छायावाद को वेन 


सियारामशरण जी ने छायावादी काव्य को वया दिया ? इस विपय को 
स्पप्ट करने के लिए तात्कालिक परिस्थितियों पर भी संकेप में विचार करना 
होगा | प्रथम और द्वितीय महायुद्धों के बीच का समय केवल भारत के लिए ही 
नहीं अपितु श्रेसल विश्व के लिए अत्यन्त परिवर्तेनणील रहा है । झासन के क्षेत्र 
में सामंती प्रथा की छाया को नप्ट करने के लिए साम्राज्यवाद के वृक्ष को समूल 
नप्ट करने की वात सोची जाने लगी थी। इधर व्यापार के क्षेत्र में विज्ञान का 
उन्नति ने एक नयी क्रांति की । किसान और मजदूर अपना अधिकार माँगने 
लगे । सारे भारत में नवीन विवार-धारा का क्रातिकारी और परिवतेनशील रूप 
दिखायी पड़ने लगा । शासन, व्यापार और कृषि के क्षेत्रों में नयी चेतना और 
जागृति फैलाने में देश के सुधारकों और नेताओं का भी हाथ रहा | परतंत्र देश 
ने एक वार फिर अं गड़ाई ली । लगता था अब स्वतन्त्रता का प्रभात दूर नहीं 
है । हाँ, थोड़ी रात अवश्य रह गयी है । 


महायुद्"ों का परिणाम यह निकला, कि असंख्य व्यवित मृत्यु के ग्रास बने, 
अनेक विकलांग हुए, पता नही कितने युद्ध की विभीषिका से प्रभावित हुए। इस 
हिसात्मक ऋरता से बिदव की करुणा रो पड़ी । लोगों को चेत हुआ; किन्तु 


छायावाद को देन 8६ 


परिस्थितियों ने भावनाओ्रों को विद्रोही वना दिया। भारतवर्ष को अर ग्रेजों ने 
अपनी सुविधाओं और सुखों का प्रसाधन वना रखा था। जब जैसी आवश्यकता 
पड़ी साधन का प्रयोग निस्संकोच भाव से किया गया। यद्यपि महायुद्ध से 
भारत का कोई विशेष सम्बन्ध नहीं था; किन्तु शासित होने के नाते उसे अंग्रेजों 
का साथ देना पड़ा | और कोई मार्ग भी तो नहीं था | 


जागृति और चेतना की नवीन मान्यताओं की परिस्थिति और वातावरण 
बनाने के कार्य अरविन्द घोष, स्वामी विनेकानन्द, स्वामी दंयानन्द सरस्वती 
आदि समाज-सुधारकों ने किया। गोखले, गांधी, तिलक और सुभाष जैसे नेताश्रों 
ने भारत की जनता का नेतृत्व किया । कुछ नेतागण अपने देश के अन्दर ही 
जागृति का सन्देश दे रहे थे; किन्तु सुभाष ने अपने व्यक्तित्व, धैयं और साहस 
के बल पर श्रन्‍्य राष्ट्रों से सम्बन्ध स्थापित कर अपने नवीन संगठन के सहारे 
अग्रेजों का सामना किया था। भारत की जनता से उन्होंने ललकार कर 
कहा था, कि “तुम अपना रत दो मैं उसके बदले मैं तुमको आजादी दूंगा ।” 
ये सारी परिस्थितियाँ हिन्दी कविता को प्रभावित करती रहीं । 


जब सारा समाज परतंत्रता की रात्रि के श्र तिम भ्रहर में जागरण का स्वप्न 
देख रहा था तो देश का छात्र-वर्ग क्‍यों चुप रहता । प्‌ जीपतियों मे अपनी पूजी 
का एक भाग नेताओं पर खर्च करके अ ग्रेजों के विरुद्ध देश की जनता को उकसा 
कर अपना उल्लू सीधा किया; किन्तु किसान और मजदूर ईमानदारी से अपनी 
शवित-भर परतमन्त्रता की वेड़ियों को काटने में लगे रहे । निम्न कक्षाओं का 
छात्र वेचारा कर ही क्या सकता था; किन्तु वह भी अपनी जिन्दादिली का परि- 
चय यह कह कर देता था--घरवार छोड़ करके जायेगे जेलखाना ।* ऊँची 
कक्षाओं के छात्र और छात्राओं ने स्वतन्त्रता के स्वर को ऊँचा करके देशभवित 
का अच्छा परिचय दिया । विश्वविद्यालय में शिक्षा प्राप्त करने वाले छात्र और 
छात्राओं ने अपनी शिक्षा छोड़ कर आन्दोलन में भाग लिया, आश्रमों में कार्ये 
किया । प्रायः इनका जीवन अविवाहित था । छायावाद में वणित स्वच्छन्द प्रेम 
या वियोग-भावना वहुत कुछ इस परिस्थिति का परिणाम है । 


भारतवर्ष के बाहर पूजी के विरुद्ध जो आवाज उठायी गयी उसका परि- 


णाम कहीं-कही दिखायी पड़ा | भारत में पृ जीवाद की जड़ें जम चुकी थीं। ऐसी 


१. यह गीत खतन्त्रता मिलने के पहले बहुत गाया जाता था । 


के सियारामसरण गुप्त : सूजन और मूल्यांकन 


घरती पर जहाँ पूजीवाद का बट-बुक्ष अपनी छाया को घनीभूत किये था 
समाजवाद के नवीन और सार्वसुसदायी पौधे रोपना दुप्कर कार्य था। इसीलिए 
गांधी ने पूंजीवाद का विरोध नही किया बरन्‌ स्वतन्त्रता की लाई में पूं जीवादी 
तत्वों से सहारा लेते रहे । इतना होने पर भी देश में पूंजीवाद का विरोध करने 
वाली संस्थाएं बन चुकी थीं। किसानों के मन में श्रपने जमीदारों के प्रति 
विरोध अंकुरित हो चुका था | मजदूर मिल-मालिकों से श्रपने अधिकार झौर 
लाभ के पक्ष में बातें करने लगे थे । 


हिन्दी की आधुनिक कविता में जागरण के स्वर भारतेन्दु-युग में गाये गये 
थे। द्विवेदी-युग में उन स्वरों को और प्रभाववादी और मनमोहक बनाया गया था | 
छायावाद काल में जागरण के वही पुराने स्वर अपने नवीन, स्पंदित स्वच्छेंद 
और आकर्षक रूप में फूटे | छायावाद काल में ही पश्चिमी काव्य-पद्धतियों को 
बंगाल स्वीकार कर चुका था । रवि बाबू की गीतांजलि के गीतों में पश्चिमी 
मलक थी । आचार्य रामचन्द्र शुवल लिखते है--- 


“श्री रवीचद्धनाथ ठाकुर की उन कविताओं की घूम हुई जो पाइचात्य ढाँचे 
का आध्यात्मिक रहस्यवाद लेकर चली थी ।”* छायावादी कवियों पर अंग्रेजी 
साहित्य की प्रवृत्तियों का जो प्रभाव पड़ा वह सीधे व पड़ कर वेँगला के 
माध्यम से पड़ा । यद्यपि छायावादी कविता के सुजन में केवल पश्चिमी काव्य- 
प्रवृत्ति याँ ही नहीं कार्य कर रही थी; किस्तु हिन्दी के कुछ आलोचकों को इस 
बात का म्रम हो गया है। हिन्दी में छायावाद आने के लिए जहां अंग्रेजी 
साहित्य की प्रवृत्तियाँ उत्तरदायी है वही देश की त्तात्कालिक परिस्थिति भी 
अपना विद्येष स्थान रखती है । छायावाद के प्रमुख कवियों पर पश्चिम के 
कवियों का प्रभाव सिद्ध करते हुए डा० रवीन्द्रसहाय वर्मा लिखते है--- 

“अंग्रेजी रोमांटिक साहित्य-शास्त्र का सर्वाधिक प्रभाव हिन्दी के छायावादी 
कवियों पर पड़ा । जयशंकर असाद, पंत, निराला, महादेवी और रामकुमार 
अग्रेजी के वर्डंसवर्थ, कालरिज, शैली, आदि की भाँति कबि होने के साथ-साथ 
आलोचक भी है । उत्तके काव्य ओर आलोचना दोनों पर ही अंग्रेजी के रोमांस- 
बाद का गहरा प्रभाव है ।/* 





९. हिन्दी साहित्य का इतिहास : आचाये रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ६५० 
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३. रोमांसवादो साहित्य-शास्त्र : डा० रबी द्रसहाय वर्मो, प० ३२ 


छायावाद को दैन १६६ 


छायावादी काव्य पर पब्चिमी प्रभाव को पंत जी ने भी माना है :--- 


“भरे युग की जो काव्य-चेतना राष्ट्रीय जागरण के वाह्य प्रभावों से जागृत 
होकर, पदिचमी सम्यता तथा सस्क्ृति के स्पर्शों से सौन्दर्यवोध ग्रहण कर, भारतीय 
चैतन्य के अभिनव आलोक से अनुप्राणित होकर, क्रमशः प्रस्फुटित एवं विकसित 
हुई थी, आज वह अनेक भावनाओ्रों तथा विचारों के धरातलो को पार करके, 
मानव-मत की गहनतम तलहठियों तथा उच्चतम शिखरों के छाया-प्रकाश का 
समावेश करती हुई अधिक प्रौढ एवं अनुभवपक्‍व होकर, मानव-जीवन के मगल- 
मय उन्नयन एवं मानव जाति से परस्पर सम्मिलन के स्वर्ग के निर्माण में अविरत 
रूप से साधनारत है ।7९ 


निष्कर्ष रूप में यह बात कही जा सकती है, कि छायावाद के लाने में 
तात्कालिक राजनीतिक, सामाजिक तथा धार्मिक परिस्थितियों का हाथ है। 
वस्तुत: छायावादी कविता विद्रोह-युग की कविता है । देश की परिस्थितियों ने 
छायावाद को जन्म दिया । अंग्रेजी साहित्य के सम्पर्क ने कुछ अपनी छाप 
छोड़ी । इस सम्बन्ध में हम रवीन्द्रनाथ टैगोर का नाम पीछे ले चुके है। यहाँ 
यह स्पष्ट कर देना है कि उन्हे 'गीतांजलि' पर उतनी स्थाति तब मिली जब 
मिस्टर एण्ड्रज की प्रेरणा से इस काव्य-कृति का अग्रेजी मे स्‍्व्य कवि ने अनु- 
वाद प्रस्तुत किया । फिर क्‍या था! यूरोप की सबसे बड़ी साहित्यिक संस्था 
'विज्ञान कला साहित्य परिषद' का ध्यान उस भर आदुष्ट हुआ | गीतांजलि को 
विश्व की सर्वेश्रेष्ठ पुस्तक घोषित करके नोबुल पुरस्कार कवि को दिया गया। 
पश्चिमी जगत मे इस प्रकार रवीन्द्रनाथ विश्रत हुए और वहाँ के साहित्य का 
प्रभाव उन पर पड़ा । हिन्दी के कतिपय छायावादी कवि भी रवीन्द्र से प्रभावित 
हुए । सियारामणरण जी के ऊपर भी रवीन्द्र का प्रभाव पड़ा है । यह तथ्य पीछे 
दिया जा चुका है । 


स्वीन्द्र की प्रतिभा और प्रसिद्धि पर सियारामशरण जी कितने मुग्ध 
है -- 
रस-घारा में सग्न कंठ तक, हिले न डोले, 
तब अनन्त के विहग पंख तुमने निज खोले । 
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४ रश्मि-टथ: थी सुभन्नानप्दन पंत, १० ३० 


२७० सियारामशरण गुप्त : सूजन झीर मूल्यॉकन 


जिस सुषमा फे साथ उठे थे पूर्वांचल पर 
पद्िचम में सो उसी श्ररुणमसा फा देसव सर 
तुम है ज्योतिरदेव श्रगोचर हुए गगन में, 
रहे एफ से दीप्त श्रागमन झोर गमन में ।7 


चस्तुतः हिन्दी की छायावादी कविता वो रस्वीच्रनाथ नो काव्य-पद्धति से 
मार्ग मिला है । अब विचारणीय प्रइन यह है कि हिन्दी में छायावादी काव्य का 
प्रारम्भ पहले किसने किया ? छायावाद के लक्षण दिवेदी-काल के कुछ कवियों 
की रचनाओं में उदित होने लगे थे। जनवरी सन्‌ १६५४ की 'अ्रवस्तिका' में 
एक परिसंवाद छपा था। उसका छीपक था --'छायावाद वा आरम्भ कब 
हुआ ?' विभिन्‍न विचारकों ने अपने-अपने दृष्टिकोण से इस विपय पर विचार 
किया था | “छायाबाद' को बेंगला से उधार अथवा ईसाई संतों के 'छायाभास' 


से विकसित न मान कर अ्रपना घन मानते हुए श्री रामनरेश जी त्रिपाठी 
लिखते हैं :-- 


“अपने कवि श्री सुमित्रानन्दन पंत जी ने मुझे बताया था, कि पथिक में 
उनको छायावाद की पंबितयाँ मिली थी । यदि यह ठीक है, और मैं मानता ह 
कि ठीक है तो इसे स्वाभाविक विकास का एक प्रमाण मानना चाहिए; क्‍योंकि 
पशथ्िक लिखते समय छायावाद की कोई कल्पना मेरे मन में नहीं थी। और 
इसका श्रेय मुके मिल सकता है या नहीं, विचार किया जा सकता है । पथिक 
की रचना १६१७-१८ में हुई थी ।”* 


श्रीयुत रायकृष्णदास 'प्रसाद' जी को प्रथम छाया-रहस्यवादी कवि मानते 


है तथा रविवाबू की अंग्रेजी साहित्य की अपेक्षा कबीर और विद्यापति आदि से 
“इंसपिरेशन' ग्रहण करते हुए पाते है :--- 


“वे (प्रसाद) निविवाद रूप से हिन्दी के छाया-रहस्यवाद के जनक है ॥ 
अन्य कोई भी नाम न उनके साथ लिया जा सकता है, न टिक सकता है ।”* 
है ६ 


५-० आजकल : मई <६६१, रवीन्द्रनाथ ठाकुर विशेषांक 
६. अवन्तिका : जनवरी, १६५४ 
७ अवन्तिका ५ जनवरी, १६५४ 


छायावाद को देन २०१ 


आचायें रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार मैथिलीशरण गुप्त और मुकुटधर पाण्डेय 
की कविताओं में पहले छायावादी लक्षण दिखायी दिये | गुप्त जी का “जयद्रथ 
वर्ध! १६६० ई० में प्रकाशित हुआ था। सियारामशरग जी यह समादर 
रवीन्द्रनाथ टैगोर को देना चाहते है :-- 


“यह आदर क्यों न हम श्री रवीन्द्रनाथ जी को ही अपित करें ? हिन्दी की 


नयी कविता-धारा मे वही से अपने को परिपुप्ट किया है--यह मेरा निश्चित 
मत है पं भ्द 


पंत जी के अनुसार 'प्रसाद' जी प्रथम छायावादी कवि है :-- 


“मोटे रूप से हम 'प्रसाद! जी को हिन्दी में छायावाद का जनक मान 
सकते है ॥! & 


प्रेम-पथिक, कानन-कुसुम तथा चित्राघार की रचनाश्रों में छायावाद के 
लक्षण मिलते है । डा० प्रभाकर माचवे, पं» माखनलाल चतुर्वेदी को प्रथम 
छायावादी कवि स्वीकार करते हुए लिखते हैँ :-- 


"मेरे मत से छायावाद के पहले कवि पं» माखनलाल चतुर्वेदी हैं। उनकी 
रचना बहुत काल तक प्रकाश में नही झायी - उनके संकोची स्वभाव के कारण 
परन्तु यह ऐतिहासिक श्रेय उन्हें ही देना चाहिए । 'प्रसाद', पंत आदि की रच- 
नाएँ बहुत बाद की है ।”* ९ 


इन समस्त विचारों में विभिन्‍नता है। प्रसाद, पंत, रामनरेश त्रिपाठी, 
मैथिलीशरण गुप्त, मुकुटधर पाण्डेय तथा रवीन्द्रनाथ आदि की रचनाओओरं मे 
छायावाद के चिह्न मिलते हैं । किसमें पहले मिलते है--यह बात निर्णीत नहीं । 
श्री मुकुटधर पाण्डेय ने सन्‌ १६२० में छायावाद के पनपने की मल कामना 
की थी--. 


“छायावाद काव्य-कला का एक अपूर्व निदर्शन है। कवि की लेखनी का 
चातुर्य और सूक्ष्मातियूक्षम चमत्कार देना हो तो छायावाद में पढ़िए ।'*****'* 


७४०+++++++++++-++- 


८, अवन्तिका : जनवरी १६५४ 
६. अवन्तिका : जनवरी १६५४ 
१०. अवन्तिका : जनवरों १६५४ 


श्ण्रे सियारामशरण गुप्त : सुजन और मूल्यांकन 


हमारी व्यक्तिगत क्षुद्र सम्मति तो यह है, कि छायावाद को हिन्दी साहित्य में 
अवश्य स्थान मिलना चाहिए ॥/* १ 


“छायावाद' के पतपने के समय इसका कड़ा विरोध हुआ था | विरोधों से 
चिढ़कर महाप्राण निराला ने लिखा था-- 


“ं० रामचन्द्र शुक्ल की “काव्य में रहस्ववाद' पुस्तक उनकी झालोचना से 
पहले उनके अहंकार, हठ, मिथ्याभिमान, गुस्डम तथा रहस्यवादी या छायावादी 
कवि कहलाने वालों के प्रति उनकी अपार घृणा सूचित करती है । ऐसे दुर्वासा 
समालोचक कभी भी किसी कृति शकुन्तला का कुछ दिगाड़ नहीं सके, अपने शाप 
से उसे और चमका दिया है ।*१२ 


अनेक विरोधों के वाद नी छायावाद जिस उमंग के साथ अंकुरित हुआ वेसे 
हो पल्‍लवित, पुष्पित और फलित भी । शुक्ल जी का श्ञाप सचमुच वरदान सिद्ध 
हुआ । छायावाद ने अपने अन्तराल में राष्ट्रीयता, जन जागरण, नवीन चेतना, 
नयी आस्था, नयी भाषा तथा नया दृष्टिकोण लिये है । सियारामशरण जी ने 
छायावाद को क्या दिया है ? इस सन्दर्भ में ड्रा० हजारीप्रसाद जी सियाराम- 
शरण जी को छायावाद का अपने ढंग का विशिष्ट कवि मानते हैं - 


“छायावाद काल में जो कवि अपने ढंग से आगे वढ़ रहे थे उनमें सबसे 
श्रेप्ठ सियारामशरण गुप्त हैं। इनमें भी व्यक्तिगत चिन्तन और अनुभूति है, 
और एक प्रकार से छायावादी कविता के वाह्म वृत्त से इनकी कविता सटी हुई 
कही जा सकती है । परन्तु सियारामशरण जी की रचनाओं में एक प्रकार की 
सावधानी और सतकंता है जो छायावादी कविता में नहीं पायी जाती (+१३ 


छायावादी काव्य-चेतना में समालोचकों को '“अस्पप्टता' स्पष्ट दिखायी 
पड़ी । आचार्य पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी और अन्य समालोचकों ने प्रथमतः 
छायावाद पर इस बात का आरोप लगाया कि वह समर में नहीं आता । सिया- 
रामशरण जी की कविता के साय ऐसी बात नहीं पायी जाती । उनके भाव _ 
आसानी से पाठक की समझ में आ जांदे हैं। इस दृष्टि से भी वे छायावादी 





११. शारदा : दिसम्बर १६२० (जबलपुर) ; 
१२. चाबुक : सर्थकान्त त्रिपादी निराला, पृष्ठ ४ए 
१३. हिन्दों साहित्व : डा० इजररोप्रसाद द्विवेदी , पृष्ठ डर 


छायावाद को देन २०३ 


पथ से थोड़ी दूर पर है । यद्यपि छायावाद की वह बीथी जो बाद में तत्युगीन 
कवियों के लिए राज डगर बन गयी, वे देख रहे है; पर उस पर चले नही । 
इसीलिए सियारामशरण जी की कविता में 'इस पार', 'उस पार', 'विकल राग्रिनी', 
शीतल ज्वाला', मूक वेदना', हँसी का शीत”, 'चाँदनी का सागर', 'हिम-जल 
हास', 'गालों के फूल', 'तम का परदा', 'किसी की मृदु मुस्कान', 'विजली का 
फूल', “चाँदनी के साँप! जैसे छायावादी प्रयोग प्राय: नहीं मिलते, अ्स्पष्टता 
आये भी तो कैसे ? 


छायावादी कवियों ने स्थूल के प्रति सुक्ष्म का विद्रोह किया | इस तथ्य के 
साथ यदि हिवेदी युगीन और छायावाद युग के समालोचकों के मत पर विचार 
किया जाय तो यह स्पप्ट हो जाता है कि समस्त श्रालोचकों की राय एक ही 
है। डा० नामवर सिंह ने अपनी पुस्तक 'छायावाद' में इस तथ्य की और 


संक्रेत किया है--- 


“इन तमाम बातों से यह मालूम होता है, कि शुरू-शुरू में जिस अ्रस्पष्टता 
के लिए छायावाद शब्द चलाया गया वही थोड़ा नाम बदल कर मुकुटधर 
पाण्डेय और आचाय॑ शुबल से होती हुई नन्ददुलारे वाजपेयी और डा० नगेन्द्र 
तक आयी और अब भी अनेक विद्यार्थियों का संस्कार वन गयी है । सुशील 
कुमार की अस्पष्टता, * * मुकुटधर की आध्यात्मिकता, आचार्य द्विवेदी का रहस्य, 
शुक्ल जी का आध्यात्मिक छायाभास, वाजपेयी जी का आध्यात्मिक छाया का 
मान और नगेन्द्र का स्थूल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह सव एक ही है ।”*१* 


सियारामशरण जी की प्रारम्भिक कृतियों में स्थल के प्रति सुक्ष्म का विद्रोह 
नहीं पाया जाता । “मौयें-विजय' तथा 'अ्रनाथ” में कथावस्तु के श्रास-पास ही 
उनकी कल्पना रहती है । स्थूलता कहीं भी साथ नही छोड़ती । 'मौर्य-विजय' 
और 'अ्रनाथ' का प्रकाशन क्रमश: १६१४ ई० और १६१७ ई० में हुआ था । 
इन वर्षो के दस-बारह वर्ष वाद 'पायेय' प्रकाशित हुआ । उसमें कुछ प्रयोग ऐसे 
है जो कवि के सूक्ष्म की ओर जाने की लालसा प्रकट करते है । इस कृति के 





१४. जून सन १६२५१ की सरस्वदी में सुशीलकुमार लिखित “हिब्दी में छायावाद? 
नामक एक व्यंग्य लेख है, डिसमें अस्पष्टना की ओर संकेत किया गया है। 
डा० सामवर सिह ने अपनी पुरतक दायावाद? में भी इस लेख की वात लिखी दे । 


१४- छायावाद : डा० नामवर सिंह, पष्ठ ६३ 


को सियारामणरणण गुप्त : सूजन और मूल्यांकन 


पहले “विपाद' और 'दूर्बादल' में भी ऐसे संकेस मिलते हैं । 'उद्धार आलोक', 
'उल्लास-हास', 'बिशु मानस लहरावबलियों का उछलना', 'छाया-छत्', 'शुप्क 
विजन', 'किरण-भामाएं”, ध्सत्य तीथे', 'तिमिर सिन्धु', 'सुवर्ण रश्मि-राथि' आ्रादि 
प्रयोग इसी प्रकार के है । 

'मौर्य-विजय” का नायक चन्द्रगुप्त तथा अनाथ! का मोहन--तत्कालीन 
अन्य रचनाओं के नायकों के मेल में है । सन्‌ १६१० में प्रकाशित पथिक 
(लेखक पं० रामनरेश तिपाठी) का नायक भी मोहन जैसा है। रीति-कालीन 
सामन्‍्ती विचार-धारा के प्रति द्विवेदी-युग ने जो विद्रोह किया, सियारामशरण 
जी उसमें किसी से पीछे नही रहे । प्रतीक रूप में स्थल-स्थल पर स्वच्छन्दता 
और नवीनता की ओर कवि उन्मुख दिसायी पड़ता है। इस प्रसंग में 
श्री शम्भूनाथ सिंह लिखते है--- 


“प्रिय प्रवास के कृष्ण, साकेत भर रामचरित चिन्तामणि के राम, जयद्र थ- 
वध के अभिमन्यु और अजु न, वीर पंच रत्न के राणा प्रताप आ्रादि, मौर्य-विजय 
के चन्द्रगुप्त, रंग में भंग के वीर राजपूत-- ये सभी समाज के क्रांतिकारी और 
उप्रपंथी नेताओं के प्रतीक है जो अपने शौर्य-तेज से आततायी साम्राज्यवाद के 
प्रतीक रावण कंस, जयद्र थ, मुसलमान बादशाह से युद्ध करते और विजय प्राप्त 
करते हैं १६ इस प्रकार की कविता छायावाद-युग में हुई । यद्यपि छायावाद 
का कवि समाजवादी कम और व्यक्तिवादी अ्रधिक है; किन्तु स्वतन्त्रता की 
पुकार किसी-न-किसी रूप में प्रायः सभी छायावादियों के काव्यों से ध्वनित 
होती है। सियारामशरण जी समाजवादी श्रधिक और व्यक्तिवादी कम ह। 
उनके काब्यों में समाज पहले दिखायी पड़ता है, कवि का व्यक्तित्व बाद में । 


छायावादी काव्य में “मैं! शैली अपनायी गयी थी। इस सन्दर्भ में एक 
प्रकार की 'मिशतनरी स्पिरिट'! कार्य कर रही थी | छायावाद कैम्प के समस्त 
कवियों ने इसी भावना से प्रेरित होकर कार्य क्रिया | सियारामशरणजी में इस 
“मिशनरी स्पिरिट'का नितान्त अभाव है। उनकी मिशनरी स्पिरिट गांधीवाद के 
प्रसंग में दिखायी पड़ती है। छायावाद के तत्व उनकी कविता में आ गये हैं 
जिसके लिये कव्वि को श्रम नही करना पड़ा । व्यक्तिवादी भावना के प्रसंग में सारे 
छायावादी कवि एक है । मिशनरी स्पिरिट का जो रूप निराला में दिखायी 


ड़ 


35. छावावाद घुग : श्री शम्भूनाथ सिंह, पृष्ठ २०-२१, 


छयावाद कौ देन न 


पड़ता है वह अन्य कवियों मे नहीं। आपबीती कहने में उन्हें कोई संकोच 

नही, कोई हिचक नही । प्रेम का जो रूप छायावादी काव्य में पाया जाता है 

वह सियारामशरण जी के यहाँ नही है | वे इतने मुखर भी नही है, कि छाया- 

वादी कवियों की भाँति अपनी घनीभूत पीडा को अन्य लोगों से बता सकें । 

जहाँ कही प्रेम का वर्णन आया है--अपने संयत्त और मर्यादित रूप में । पत्नी 

की मृत्यु के पश्चात्‌ लिखी गयी पुस्तक 'विषाद' है। उसमे कवि वियोग से 

विह्नल है । कवि में वहाँ अतीत के प्रति टीस, स्मृति के प्रति अपनापन, वर्तमान 

के प्रति क्षोम दिखायी पड़ता है, जो छायावादी कवि की विश्येपताएँ है । 

सियारामशरण जी की व्यक्ति-भावना का रूप सदेव आशावादी बना रहता है । 

यद्यपि छायावाद में आशावादी और निराशावादी दोनों दृष्टिकोण पाये 
जाते है--- 

ले अंधकार शअ्रपना'"***“*** भंग 

बहु विगत निशाएं एक संग 

हो गई खड़ी श्राकर समक्ष 

कस्पत है एकाएक वक्ष 

श्रन्तस्तल वीच यही. विषाद 

करता था क्या चिर करुण नाद 

>< ० ८ 

इतने दिन रह छाया-समान 

यह मिलन कराया है महान । 

है श्रान्त ! पहन अब श्रशुमाल 

लो विदा श्राज है पुण्य काल ।" ४ 


सियारामशरण जी के काव्य में वर्णित प्रेम न तो हिवेदी-युग का प्रेम है, 
जहाँ कोई बात कहते कवि को भय वना रहता है कि कही घर वाली देख-मुन 
न ले और न छायावादी मुक्‍त प्रेम है, जहाँ घर वाली की कोई चिन्ता नहीं है! 
शंगार के प्रसंगों का वर्णन सियारामझरण जी ने उस ढंग का नहीं किया जँसे 
निराला आदि छायावादी कवियों ने किया है। इनका श्पना एक मार्ग है ' 
उसी को अपने अनुसार बनाने मे वे सक्षम सिद्ध हुए है । जीवन के स्थूल जंजालों 


१७. विषपाद : प्ियारामशरण गुप्त, पृष्ठ ४४न्‍्डश 


. है 7६ 
२०६ मियारामणरण गुप्त : सृजन ओर मूह्या 


से सिथारामणरण जी भी ऊवे है । कभी-कभी तो किसी की स्पृतति से मौसालाप 
करके उन्होंने लेसनी रोक दी है -- 

आ्रान सकेगी किन्तु श्राज तू उसी माँति साह्ाद, 

लिएने मुझे नहीं देती बस शझ्ाकर तेरी याद 

तो फिर उस तेरी स्मृति से ही फरके मौनालाप, 

आज श्रौर कुछ नहीं लिखू गा एक फर अपने श्राप । 


छायावबाद की शझ्रात्माभिव्यवित का रूप सियारामणरण जी के 'पाथ्रेय' भर 
(वत्रिपाद' में मिलता है । एक कवि की वियोगावस्था का चित्र है तथा दूसरा 
बिरह-वेदना से सहारा पाने का 'पाथेय' है। छायातब्राद काल में बणित वियोग- 
शृंगार प्रायः सभी छायावादी कवियों की विशेषता है। सियारासवरग जी ने 
वियोग की दशा में कुछ गीत गाये अवश्य है पर यह वियोग भारतीय ग्रहस्थ का 
वियोग है । इसमें पत और प्रसाद के वियोग की वह ऊप्मा नही जहाँ केवल 
आहो में गान वसता है । 

छायावादी कवि के लिए प्रदुति मे अनन्त सौन्दर्य बिसरा पड़ा है | अनेक 
समय रूपात्मक प्रकृति गीतमयी है। इसलिए इस युग की हर लेस़नी प्रकृति को 
अपने नवीन दृष्टिकोण से देखती है । हिवेदी-युग अथवा उससे पहले का प्रकृति- 
वर्णन अपनी सीमाओं से जकड़ा था। छायावाद युग में स्वच्छन्द प्रकृति-वर्णन 
किया गया ।। अम्रस्तुत विधान मे प्रकृति ने सहयोग दिया। प्रकृति में ही छाया- 
वादी कवि को अज्ञात सत्ता का आभास मिला । इस प्रसग में सियारामशरण जी 
छायावादी कवियों से बहुत पीछे है । उनकी रचनाओं में जो प्रकति-वर्णन पाया 
जाता है वह युग के आधार पर श्रपर्याप्त है | प्रकृति हमको मानवता के उस 
धरातल की ओर ले जाती है जहाँ समानता मूर्तिमान है । हमारी विचारधारा 
का परिष्करण बहुत कुछ प्रकृति-वर्णन के ऊपर निर्भर है । वैसे तो सियाराम- 
शरण जी की काव्य-कृति मे प्रकृति-वर्णन पाया जाता है पर वह छायावादी 
ढग का नहीं। किसी विद्येप प्रसग के अन्तर्गत प्रकृति-वर्णन करना एक 
वात है और विशुद्ध प्रकृति-वर्ण सर्वथा दूसरी वात है । पटकऋतु 
वर्णन और वारहमासे की प्रथा तो रीतिकाल अपने साथ लेता गया | 
इधर छिटपुट कुछ ब्रजभापा-प्रेमी कवियों ने प्रकृति-वर्णन के इस माध्यम को 
जीवित रखा है, पर छायावाद की प्रकृति के रूप 'पल-पल परिवर्तित! होने वाल 
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छायावाद को देन १०७ 


हैं। पंत जी का बादल स्वयंचेता है । घनघोर घटाओओं में कौंधने वाली विज्जु- 
छटा भी किसी की ओर संकेत करती है। सियारामशरण जी ने 'फूल' पर अलग 
से कविता लिखी है | समीर, कोजागर पूर्णिमा, बाढ़ आदि इनकी कविता के 
विषय हैं । प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी आदि ने अपनी अभिव्यक्ति में प्रकृति 
का उपयोग जिस प्रकार किया है उस प्रकार सियारामशरण जी ने नहीं किया। 
फिर भी वे समयानुसार कुछ न कुछ प्रकृति के सम्बन्ध में कहते रहे हैं। इनकी 
प्रकृति मानव-दुख से दुखी और सुख से सुखी नहीं होती । हाँ, प्रकृति के कप्ट 
को देख कर कवि स्वयं दुखी हो जाता है--- 


अभागे फूल मुरकभाने लगा तू। 
सताया काल से जाने लगा तू ॥* * 


वर्णव सावारण है | छायावादी चारुता का यहाँ नितान्त अभाव है । सियाराम- 
शरण जी की आध्यात्मिकता में कुछ भी गुप्त नहीं पाया जाता । यहाँ परदेश 
की अज्ञात-सत्ता के सन्देश नहीं आते । इसलिए सियारामशरण जी के काव्य में 
प्रकृति के माध्यम से रहस्यवाद का वर्णन नहीं हो पाया | प्रकृति का वह व्यापक 
रूप भी यहाँ नहीं मिलता । 'गोपिका” में जो प्रकृति-वर्णन कवि ने किया है 
अन्य कृतियों से वह कहीं आगे है । कुछ त्तो प्रकृति की स्वतन्त्र दृश्यावलियों के 
वर्णन हैं और कुछ वही त्रज-वनिताओं की जानी-पहिचानी वीथियाँ, यमुना-तट, 
कदम्ब, करील, वृन्दावन, कुज झ्रादि। स्वयं कवि ने प्रकृति से प्रेरणा नही ग्रहण 
की किन्तु औरों को प्रकृति का दिया दान मिला, कवि इसे स्वीकार करता है । 
कदाचित्‌ बीणा का मधुर गान वसंत का संचित मधुर उच्छवास हो । 


भलयानिल को पश्रागे करके, 
पीकर पराग मधु जी भरके, 
जब जब वसन्‍्त शझ्राया नवीन, 
उसका विलास उच्छू वास भरित 
चुपके चुपके करके संचित 
कर रबखा था क्या श्रात्मलीन, 
है वही गज यह बंधहीव !** 
3 2 >> 23 मनन पलक 
१६ दुर्वादल : सियारामशरण चुप्त, ४० १६ 
२०. दूवौदल : मियारामशरण झुप्त, ० झ८ 


न 


एम सियारामशरण गुप्त : सृजन और मूंल्यांकत , 


सियारामश्रण जी ने जो प्रकृति-वर्णन किया है उसमें जिज्ञासा और रहस्य की 
कोई वात नहीं पायी जाती । अतिरंजना और सूक्ष्म प्रकृति चित्रण से वे प्रायः 
टूर ही रहे हैं, किन्तु एकाघ स्थल पर अंधकार का ऐसा दूनिवार प्लावन छाया 
है, कि घरातल और पर्वत-प्रदेश का भेव मिट गया है। थोड़ी देर के लिये कंवि 
दाशेनिक वन गया है--- 


उसने सब कुछ कर निमग्न नोचे निज जल सें, 

सिटा दिया है भेद धरातल पर्वत तल में, का 
यह मिट्टी का लोक यहाँ मिट्टी ही भिट्टी, 

एक तुल्य हैं सभी राजसणि कंकड़ गिट्टी ।** 


छायावादी कवियों का दप्टिकोण नारी-समाज के प्रति उदार था | सुधारवादी 
आद्शों के आधार पर वंधनयुवत नारी को मुवत करने के स्वर छायावादी लेखनी 
से निकले थे । यद्यपि हिवेदी-काल में ही दृष्टिकोण बदल चुका था; किन्तु उसका 
प्रिप्कृत रूप छायावादकाल में दिखायी पड़ा । सियारामशरण जी ने साहित्य 
में नारियों के जो सूल्यांकक और चित्राकंन किये हैं उनकी अपनी एक दिशा है । 
'मारी' उपन्यास की यमुना, 'नकुल' की द्रौपदी, “अमृतपुत्र” की सामरी, “उन्मुक्त 

की मृदुला आदि स्त्री-पात्रों का चित्रण इस प्रसंग में द्वप्टव्य है। वह नारी 
जो अपनी दुर्बलताओं से अलग है तथा अपने वात्सल्य, स्नेह, प्रेम और रूप 
से माता, वहन, और प्रेमिका है--गुप्त जी के काव्यों में दिखायी पड़ती है.। 


'अमृतपुत्र की सामरी अपने को तुच्छ अ्रधम बताते हुए “सर्वे भवन्तु सुखिनः' का 
सन्देश दे रही है : -- 


तुच्छ नारी में महा मूर्खा अधम, 
देखते ही समझ जब उनको गई, 
कठिनता तब क्या समझने में तुम्हें । 
ठुम उन्हें संत्कार दोगे श्रतिथि का, 
प्राथंना मेरी रहो सुख से सदा, 
हों तुम्हारे साथ हीं हम सब सुखी ॥९९ 
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सियारामशरण जी के काव्य में वर्णित नारियों ने झ्राश्नमः खोल कर समाज- 
सुधार का बीड़ा नहीं उठाया और न कातर होकर अपने प्राण मृत्यु को अपित 
किये वरन्‌ मर्यादा और गौरव को साथ लिए पुरानी रूढ़ियों से संघर्ष करते हुए 
जीवन-पथ पर आगे बढ़ती रहीं | एक कुल की वेटी अखिल कुलों की बेटी के 
रूप में चित्रित की गयी है। नोग्राखाली की विपम स्थिति के चक्कर में पड़ी 
हुई अमला के सम्बन्ध में कवि कहता है--- 


नहों एक कुल की थी वस वह 
निखिल कुलों की बेटी है, 
उसे उदार बचा लाना है, 
करके तिसिर महोदधि पार 7 * 


सियारामशरण जी ने उस रूपसी का वर्णन भी किया है जिसके लिए परिजनों 
से लज्जित होकर उसका प्रियतम अपना प्रेम नहीं प्रकट कर पाता है। उपहास 
और व्यंग्य के बाणों से डर कर प्रियतम लज्जा और धर्म छोड़ कर सबके सम्मुख 
प्रयाणोन्मुखी १४ से गुछ नहीं कहता । यहाँ भी कवि का विद्रोह श्रन्तस्थ रह कर 
ही प्रकट है । उसने समाज की नारी सम्बन्धी जर्जेर और रूढ़ मान्यताओं पर 
चोटें की हैं ; किन्तु खुल कर नहीं । गोपिका में नारियो का वर्णन प्रेमिकाओं के 
रूप में है । वहाँ कवि ने स्वच्छन्दता से काम लिया है | छायावाद काल में नारी 
देवि, मां, सहचरि, प्राण मानी गयी । सियारामशरण जी ने नारी के इन सभी 
रूपों का वर्णन किया है । नारियों के प्रति कवि का दृष्टिकोण उदार रहा है। 
उनके लिए नारी केवल वासना का विपय नहीं थी । नैतिक 'दृष्ठि से द्विवेदी-युग 
में वणित नारी का जो विशिष्ट रूप है सियारामशरण जी उससे कुछ श्रागे बढ़े 
हैं। उन्हीं के शब्दों में देखिए कवि अपनी रचना को प्यार करता है। उसे स्थिति 
का ध्यान है-- 

“जब मैं श्रपती रचना को प्यार करता हूँ, तब बुरा नहीं करता । बहुत से 
यह बात कह नहीं सकते, बहुत से यह वात सुन नहीं । पुरानी प्रकृति के लोग 
किसी को पत्नी के साथ खुले में हँसते-वोलते देख रोप प्रकट करते है । यही 
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यहाँ होगा । इस विपय में झ्राघुनिक भी मेरे लिए पुरानों के दल में जा मिलेंगे । 
फर भी असम्भव है कि मैंझपनी रचना को न चाहों । उसका मतलब होगा कि 
मैं अपने आपको नहीं चाहता ।१४ 


कवि ने रानियों की चमक-दमक के बारे में सुना है पर वह कुटीर 
वासिती को भूल नहीं पाता । छायावादी कवियों के नारी-वर्णन से सियाराम- 
शरण जी का नारी-वर्णन भिन्‍न पड़ता है । नारी के सौन्दर्य में यदि छायावादी 
स्वच्छन्दता सियारामद्वरण जी के साथ है तो सामन्‍्त युगीन पाली हुईं नैतिक 
भावना ने भी उनका साथ नहीं छोड़ा । जहाँ एक ओर नारी के प्रति किये गये 
अत्याचारों की ओर संकेत करके उसी की दीन-हीन' दशा का वर्णन किया गया 
है, वहीं उसमें आदर्श मृहिणी बन कर चुपचाप सब कुछ सहने की झक्‍्ति भी 
भरी गयी है। नारी के प्रेम को लोक-व्यापक चित्रित करके सियारामशरण जी 
ने छायावादी काव्य-धारा को श्रागे बढ़ाया है । 

सारियों के प्रति स्वस्थ दृष्टिकोण के साथ-साथ सियारामशरण जी ने 'जय- 
हिन्द! और “बापू” आदि की रचना करके जागरण के गीत भी गाये हैं जो छाया- 
बाद-युग की एक विशेष प्रवृत्ति है। स्वयंत्रभा, समुज्ज्वला, स्वतन्त्रता की 
पुकार* ६ भर जागो फिर एक वार'*० आदि रचनाएँ प्रसाद, मिराला श्रादि 
को जागरण गीत गाने की भावना का परिचय देती हैं। सियारामशरण जी ने 
उद्वोधन और जागरण के जो गीत गाये है थ्रुग की प्रवृत्ति में उनका श्रच्छा 


योगदान है । कवि ने जागृति के प्रभात में केवल एक प्रकाश देखने की 
कामना की है :--- 


देखा जागृति के प्रभात में एक स्वतन्त्र प्रकाश 
फंला है सब श्र एक सा एक श्रतुल उल्लास । 
फोटि कोटि कंठों में कृजित एक विजय विश्वास, 
गरुक्‍्त-पवन में उड़ उठने की एक श्रमर श्रभिलाप। 
सबका सुहिल सुमंगल सबका, नहों बेर चिह्देष । 
एक हमारा ऊँचा भमंडा एक हमारा देश ॥१८ 
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छायावाद कौ देन ५३१३ 


यह गीत स्वतन्त्रता-प्राप्ति के बाद का है। राष्ट्रीयता देश-प्रेम और मानव- 
विकास की भावना से सियारामशरण जी की लेखनी अनुप्राणित होती रही है। 
स्वतन्त्रता-प्राप्ति के पहले लिखे हुए 'जागरण-प्रसंग' में वे लिखते है-- 


भीतर बाहर का विस्फोटन 
थिरता का शप्रस्थिर आलोड्न 
गहरी डुबको का उत्तोलन 
उत्यित उदधि-उमंग 
जाग तू उज्ज्वल अ्रभय शअ्रभंग ।* ६ 


वस्तुत: राष्ट्रीयता में श्रन्तर्राष्ट्रीययाा की भावना छायावाद की एक विशेषता 
है । यह विशेषता सियारामशरण जी के विचारों में पायी जाती है । जागरण के 
प्रसंग में वे परिवर्तन चाहते है पर देझ्-प्रेम के साथ वे विद्व-प्रेम के भी इच्छुक 
है । इसी विषय के फुटकर गीतों की रचना समय-समय पर करके छायावादी 
प्रवृत्ति में वे योगदान देते रहे है। अनाथ", 'मजूर”, 'खबक', 'वधिक', 'विकलांग' 
आदि रचनाएँ कवि के ऊपर तत्कालीन प्रभाव को स्पष्ट करती है। असहायों 
के प्रति सहानुभूति छायावाद की एक विशेषता है। यद्यपि छायावादी कवि 
अपनी व्यक्तिगत वेदनानुभूति से अधिक पीड़ित है फिर भी वह औरों के कष्ट 
और पीड़ाएँ भी कभी-कभी देख लेता है । इन कवियों की वेदना का अथाह 
सागर अपनी लहरियों में जगत को समेट लेना चाहता है । छायावादी कविता 
का श्रोता और पाठक भी कवि के साथ हो जाता है, यह छायावादी कविता की 
विशेषता है। सियारामशरण जी की पीड़ा का सागर इतना गहरा तो नही; 
किन्तु उनकी सहानुभूति लोकव्यापिनी और मर्मस्पशिनी है | व्यक्तिगत अन्त- 
व्यापिनी मर्मव्यथा कवि ने कम गायी, पर लोकपक्ष के संवेदनशील चित्रों की 
रचना अधिक मात्रा में की | यह प्रसंग छायावादी काव्य-प्रवृत्ति मे अपना महत्त्व 
रखता है । 

छंदों के बन्धन तोड़ने में सियारामशरण जी छायावादी कवियों के साथ है। 
यद्यपि प्रारम्भिक रचनाएँ पुरानी छंद-पद्धति के अनुसार हुई है, पर सियाराम- 
शरण जो के नवीन छंद-प्रयोगों की देन छायावादी-साहित्य में अपना एक 
विशिष्ट स्थान रखती है । इनकी इस विशेषता को निराला जी ने भी स्वीकार 


२६. देनिकी : सियारामशरण गुप्त, ए० १३ 


३११ सियारामशरण गुप्त : सृजन श्र मूल्याकर्न 


किया है जिसका उल्लेख इसी प्रवन्ध में छंदों के सम्बन्ध में विचार करते हुए 
विस्तार से किया गया है। यथासम्भव सियारामभरण जी ने प्राचीन छंदों का 
परिप्कार भी किया है, साथ ही नवीन छंठों का निर्माण भी | सियारामशरण जा 
के छंद-विधान से यह संकेत मिलता है कि कवि इस दिशा में सच्चेप्ट रहा है । इसके 
साथ ही पद-विन्यास श्रौर भाषा के लाक्षणिक प्रयोगों की दृष्टि से सियाराम- 
दरण जी ने छायावाद को बहुत कुछ दिया है । भाषा और णब्द-शवितयों के 
प्रसंग में इस दृष्टि से विचार किया जा चुका है | 


छायावादी कवि स्वप्नशील (79०थग्रषा) होता है । उसका ह्टिकोण भी 
छायात्मक (५४०७४) होता है । सियारामशरण जी ने व्यक्तिगत आन्तरिक 
छायाचित्रों की रचना कम की है; इस प्रसंग को हम पीछे देख चुके हैं । यहाँ हमें 
यह कहना है कि जगत में नाना रूपात्मक दृश्यों की अनुभूति बटोरता हुआ कवि 
प्रवन्धकाव्यों की रचना करने में सफल हुआ है । छायावाद-युग में प्रवन्ध-काव्य- 
कृतियों में कामायनी ही एकमेव प्रौढ़ रचना है । इस काल में फुटकल गीतों की 
'रचनाएँ अधिक हुई । यद्यपि सियारामशरण जी में भी यह प्रवृत्ति पायी जाती 
है; किन्तु कवि की रचनाओं का अर्थ मौर्य-चिजय और इति गोपिका प्रवन्ध- 
काव्य है। 
सियारारशरण जी के कवि में पलायन और गोपन की प्रवृत्ति नहीं है । 
घनश्याम करुणा-धारा वरसाकर सारा संताप दूर कर देंगे, कवि को विश्वास 
है । नव-जीवन की इस झाशा से कवि की लेखनी आगे बढ़ती गयी है | कवि 
अपनी लेखनी के बारे में स्वयं जानता भी है कि वह प्राचीन और नवीन दो 
प्रकार की स्याही प्रयोग करती है । जीवन की छोटी-छोटी घटनाओं में भी कवि 
अपना कोई विशेष लक्ष्य खोजता प्रतीत होता है । इस सन्दर्भ में दिनकर जी 
लिखते हैं---“वे काव्य की भूमि में विचारक की भाँति गम्भीरता और सहज 
विनय के साथ उतरते है तथा प्रत्येक वस्तु के अस्तित्व का सत्यान्वेपी पुरुषों 
की भाँति विश्लेषण करते है । वे इससे कुछ अधिक ठोस लक्ष्य की तलाश में 
है ।/१* यह तलाश अज्ञात-सत्ता की नही, सत्य की हो सकती है । सियाराम- 
शरण जी में वह भावावेग नही जो छायावादी कवि का श्यृंगार है; किन्तु भाषा, 
छन्द, प्रवृत्ति तथा प्रयोग की दृष्टि से सियारामशरण जी छायावाद के पर्याप्त 
४5:  ससससफफसससडससफससनल्ंन्-ज पु 
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हि 


छायावाद को देन ३१३ 


सन्तिकट है, वर्ण्य-विषप के क्षेत्र में छायावादी कवियों से सियारामशरण जी 
का मेल नही खाता । वे विकास की परम्परा में विरोध सहने, प्रकट करने झथवा 
क्रांतिकारी परिवर्तन के पक्ष में नही है। छायावाद के प्रमुख चार स्तंभों 
(प्रसाद, पंत, निराला और महादेवी) का योगदान छायावादी काव्य के लिए 
समान नहीं रहा । यदि छायावादी कल्पना के व्यव्तिवादी स्वरों में सियाराम- 
शरण जैसे तद्युगीन कवियों का लोकपक्षीय स्वर मिला लिया जाय तो छाया- 
वाद पर लगाया गया व्यक्तिवादी आरोप कम हो सकता है । उसी युग में एक 
ओर छायावादी कवियों की ह॒त्तंत्री के तार व्यक्तिगत स्पन्दनों से भांकृत थे 
दूसरी ओर कुछ कवि अपने ढंग से अपने भाव प्रकट कर रहे थे जिनमें 
अन्तर्जंगत और वहिरजंगत का समन्वय था। श्रात्मा की प्रमुखता के साथ सात्विक 


भावों की प्रधानता थी । 


अन्य कबियों के मध्य 
सियाद्रामशर्णा ली का स्थान 


कुछ कवि ऐसे होते है जो अपने पीछे के कवियों का प्रभाव ग्रहण करते हैं, 
कुछ अपना मार्ग स्वय प्रशस्त करते है। युगीव विचारधाराओं का प्रभाव जाने- 
अनजाने न्यूनाधिक सभी कवियों के ऊपर पड़ता है। सियारामशरण जी रबवीन्द्र 
और गांधी से प्रभावित है, यह वात हो चुकी है । रवीन्द्र विश्व-कवि थे, गांधीजी 
मे राजनीतिक और घामिक विशेषता थी। उस युग के कवियों मे रवीन्‍न्द्र 
ओर गाधी-दर्शेन की छाया में मुख्य रूप से निम्नलिखित विशेषताएँ पायी 
जाती हैं-.- 

(क) नवीनता की छाप 

(ख) प्रगति और जागरण के स्वर 

(ग) विद्रोह की अन्तमुखी भावना 

(घ) वेदना की अनुभूति 

(च॥) रूपसौन्दर्य-वर्णन के विविध रूप 

(छ) लोकव्यापी कल्पना-प्रदणता का आधिकय 

(ज) उपेक्षितों के प्रति सहानुभूति 


प्रन्य कवियों के मध्य गियारामशरण जी २१५ 


ये विभेषताएं छायाबाद काल के प्रायः सभी कवियों में पायी जाती हैं। 
यहाँ हमारा ताटाय तुलनात्यक विवेचन से नही वरन्‌ इस बात से है, कि युग- 
धारा के अनुरुष चलने वाले कबियों ने जो काव्य-रचना की, उसके अनुसार 
सियारामशरण जी की काव्य-रचना किस कोटि की है । 

'दूर्वादल', 'पायेय' और 'विपाद' में दिखायी पड़ने वाले छायावादी लक्षण 
(रवीन्द्र का प्रभाव) सन्‌ १६१४ के श्रासपास के है । जयणंकर प्रसाद की 'प्रेम- 
पथिक' रचना सन्‌ १६१३ मे प्रकाशित हुई थी। रामनरेथ प्रिपाठी के 'पथिक' 
सौर 'मिलन' काज्य सन्‌ १६१८ के झासपास के हैं । पंत की 'ग्रंथि' सन्‌ १६२० 
में प्रकाशित हुई थी। सन्‌ १६३० तक की प्रकाशित रचनाओं में 'प्रसाद' 
छत 'कानन दुसु्मा, 'चित्राधार', करना और “आँसू', निराला की 
अनामिका' तथा 'परिमल", रामनाथ सुमन कृत “विपंची', ठा० गोपालशरणसिंह 
कृत 'माधवी', सियारामशरण गुप्स रचित 'दूर्वादल', 'श्रार्द्रा, (विपाद, महादेवी 
का 'नीहार', मैथिलीगरण गुप्त रचित 'मंकार', गुरुभक्तर्सिह का “कुसुमक्‌ ज', 
रूपनारायण पाण्डेय. का 'पराग', पंत कृत 'पल्‍लव' झौर '“वीणा', 
रामनरेश त्रिपाठी की 'मानसी', मोहनलाल महतो “वियोगी का 'एक तारा! 
श्रादि प्रमुस हैं। सन्‌ १६३० के पश्चात्‌ कुछ रचनाएँ तो इन्हीं कवियों की 
श्रायीं श्र कुछ प्रौढ़ रचनाएं, बच्चन," श्रंचल,* मासनलाल चतुर्वेदी,३ 
उदयश्यंकर भट्ट,” शारसीप्रसाद सिंह,४ भगवतीचरण वर्मा,६ रामकुमार 
वर्मा,” दिनकर,” नरेन्द्र णर्मा६£ई आदि कवियों की प्रकाशित हुई। 
तत्कालीन परिस्थितियों का प्रभाव इन समस्त कवियों पर पड़ा | छायावाद 
घी मिशनरी भावना को कुछ ही कवियों ने ग्रहण किया। शेष कवि 
न्यूनाधिक छायावाद की प्रकृति के अ्नुगामी ही रहे । अपने साथी कवियों से 
सियारामशरण जी निम्न वातों में श्रागे है-- 


« एकान्त संगीत, मधुवाला, मधुशाला, निशा-निमन्त्रण आदि 
श्रपराजिता 

» हिम किरीटिनी 

» विसर्जन 

* कलापी 

« प्रेम-संगीत, मधुकण 

» चन्द्रकिरण, रूपराशि, चि्रेखा भादि 

« रेखुका 

* पलाशवन 


बकछही & झील हक # 0 ए-७ 


सियारामदरण गप्त ; सजन मूल्यांकन 
२१६ ग़यारामदरण गुप्त: सूजन भर मे 


(क) गांदीवादी भ्रभिव्यत्िति 
(ख) भाषा का स्वच्छ श्लीर निजी रूप 
(ग) शैली का अपना दृष्टिकोण 
(घ) लोकपक्षीय दृष्टिकोण 
- (व) आत्मिक और सात्विक भावना 


इन्हीं विशेषताओं के कारण वे ग्रुगीन अन्य कवियों से कुछ दूर-दूर प्रतीत 
होते हैं । नगेन्द्रजी के विचार से “भौतिकता के इस युग में, जिसमें मांस, वासना, 
अविएवास और विद्रोह का स्वर सर्वत्र सुनायी देता है, इस साधु कवि की श्न्त- 

मु खी साधना एक विशेष महत्त्व रखती है । जीवन के निकट होते हुए भी यह 

कवि युग के किसी अन्य कवि से दूर हैं ।”* * 


सियारामशरण जी के युग के कुछ कवि छायालोक-विहारी हैं । उनकी 
कल्पना धरती की नहीं, श्रासमान की है; किन्तु कवि घरती का है । कुछ कथि 
ऐसे हैँ जिनके गीतों की सामग्री घरती से मिलती है। भौतिकता की लहरों में 
बहने वाले कवि से दिनकर जी ने कहा था--- 


“प्रंचासी कवि ! तुम्हारे गीत कालर, टाई और थुले कपड़ों के गीत हैं । 
उनमें इत्र और फ़ुलेल की खुशबू है--सोॉंधी मिट्टी की महक नहीं ! उनमें 
लिपस्टिक और रासायनिक योगों का रंग है--घान के नये कोमल पत्तों को 
हरीतिमा नहीं । सभ्य समाज का हँसना और रोना दोनों ही अर्थपूर्ण होते हैं । 
उसने तुम्हें रिका लिया है । जरा उन्हें भी देखो जिनका हँसना और रोना केवल 
हँसना और रोना ही होता है ४”९९ सियारामशरण की रचना मुण्मयी है। वे 
कभी प्रवासी नहीं बने । दिनकर जी ने सियारामशरण जी को मिट्टी का 
शोधार्थी माना है ।** युगानुरूप प्रवृत्ति के अनुकुल कहीं-कहीं सियारामशरण 
जी ने कल्पनालोक में विहार अवश्य किया है ; किन्तु वे धरती के कवि हैं'--- : 
इसका उन्हें पूर्ण ध्यान है । 


सौन्दर्य की अनुभूति के साथ-साथ आत्म-दर्शव और फिर जगत का सुख- 
छुख एक साथ लेकर सियारामशरण जी ही चले हैं । उनकी सांस्कृतिक भाव- 
अधि लक कक पक कक , 
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प्रन्य कवियों के मध्य सिमारामशरण जी २१७ 
धारा में कहीं भी क्षीणता नहीं है और न विचारों की दोड़ में संघर्ष । नैतिकता 
के सहारे दार्भनिकत्ा की जो छाप सियारामशगरण जी की कविता पर पड़ी है, 
प्रमिट है । वस्तुतं: अपनी इस 'ठेकनीकः में वे बेजोड़ हैं। इस सम्बन्ध में डा० 
नग्रेन्द्र लिखते हैं---“उनके (सियारामशरण जी के) काव्य का आज हिन्दी में 
एक पृथक्‌ स्थान है। भारतीय चिन्तन-धारा की एक महत्त्वपूर्ण प्रवृत्ति के वे 
श्रकेले कवि हैं ।* $ 

का कार्य द्विवेदी-युग के कवियों 


भारत की सांस्कृतिक चेतना को आगे बढ़ाने क 
तत्व देते 


ते भी किया हैं। छायावाद के आधार-स्तम्भ कवि भी सस्क्ृति को मह 
रहे । डा० सुरेशचन्द्र गुप्त ने राष्ट्रीय सांस्कृतिक कविता के कवियों में माखनलाल 
चतुर्वेदी, दिनकर, सुभद्राकुमारी चौहान, नवीन, उदयशंकर भट्ट, जगन्ताथ 
प्रसाद 'मिलिन्द' के साथ सियारामशरण गुप्त जी का नाम भी लिया है ।? 
सियारामशरण गुप्त को छोड़ सारे कवि अपना मार्ग बदलते रहे । कवियों का 
देश-प्रेम, सांस्कृतिक चेतना, प्रकृति-प्रेम, सौन्दर्य-भावना, स्पष्टवादिता, कल्पना- 
शीलता, स्वच्छन्दता, दा्श निकता, प्रगतिशीलता, कलात्मक उपलब्धि, व्यक्ति- 
निष्ठता, व्यंग्य, ओजस्विता उनकी रचनाओं में उभर कर झाया । परिस्थितिवश 
कुछ कवि राजनीति के प्रभाव में आये और कुछ को व्यवितगत परिस्थितियों ने 
प्रभावित किया । फलतः उत्थान-काल की शैली और उत्साह अपनी समाप्ति पर 
झाया। नवीन आन्दोलनों के प्रभाव ने कुछ का चोला एकदम परिवर्तित कर 
दिया । वे अब जल्दी नहीं पहचाने जाते । सियारामशरण जी के काव्य की जो 
धारा वन गयी थी उससे उन्हें पहचानना श्राज भी उतना ही सरल है जितना 
सन्‌ १६१४ के आसपास । यह विशेषता भी उन्हें उनको ग्रुगीन कवियों से 
अलग कर देती है। 
भाषा के क्षेत्र में भी वे अपना निजी ढंग रखते हैं जो किसी भी पूर्ववर्ती या 
साथी कवि से प्रभावित नहीं है। पद-विन्यास और शैली भी उनकी अपनी है । 
रोग से जूभते हुए संसार के अनेक परिवर्तन देखते हुए भी वे साधना-रत रहे 
यही लगन क्या कम है ? वे यश:प्रार्थी भी उस कोडि के नहीं हैं जिसमें यश के 


अतिरिक्त कुछ चाहिए ही नहीं । 
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२१८ सियारामशरण गुप्त : सृजन और मूल्यांकन 


मूक-साधना में रत रहने का परिणाम यह हुआ कि सियारामणरण जी ने 
विनोबा झौर बुद्ध से भी प्रभाव ग्रहण किया । ये सारी भावनाएँ करुणा, श्रहिसा 
का सन्देश देती हैं । इन सन्देशों को सियारामशरण जी ने खूब समझता है| श्रन्य 
कवियों की अपेक्षा इनकी साधना जीवन की साधना है । वह कभी भी परिणाम 
नहीं देखती । यही उसकी सबसे बड़ी उपलब्धि है। 


लियाशमशब्य गुप्त के उपन्याक्ष 


चिन्नित समाज का स्वरूप 


जीवन की बढ़ती हुई गति ने झपने चलने के 
में उसे वहुत कुछ अपने को बदलना पड़ा 


है । मनुष्य बदला, उसके साथ ही उसके सोचने का ढंग भी बदला | मनोरंजन 
झौर प्रसाधन के साथ मावव जीवन की व्याख्या भी उपन्यास में आयी । फलतः 
उपन्यास मानव जीवन का चित्र मात्र माना गया।' मनुष्य का सम्बन्ध उप« 
न्यास से जोड़ कर केवल उपन्यास की विशेषता नहीं बतायी गयी, वरन्‌ मनुष्य 
के चित्र की उपस्थिति के लिए उचित मार्ग भी खोजा गया । उपन्यास से बढ़ 
कर साहित्य की कोई ऐसी विधा नहीं जिसके द्वारा मनुष्य का समुचित और 
श्राकर्षक चित्र प्रस्तुत किया जा सके । कहानी जीवन की सा के लिए छोटी 
है । काव्य के अन्तर्गत जीवन के सारे तत्वों को प्रदर्शित करता सम्भव नहीं है । 
उपयोगिता की दृष्टि से कुछ विचारकों ने उपन्यास को 'पाकेट थियेटर'* भी 


समय के अनुसार मनुष्य के जी 
अनेक ढरें ढूढ़ निकाले हैं। इस काम 
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२२० सियारामयरण गुप्त : सूजन और मूल्यांकन 


कहा है तथा बताया है कि उपन्यास में केवल साथावस्तु श्रथवा पात्र ही नहीं 
रहते वरन्‌ रीति-रिवाज, हृष्य श्रौर अन्य नाटकीय बातें भी रामाहित रहती हैं ॥ 
घटना, विचार श्रौर वर्णन प्रणाली की सुविधा के हष्टिकोण से उपन्यास अपने 
साथ सुगमता लेकर श्राया । नाठक और उपन्यास के भेद को बताते हुए विलियम 
हेनरी हडसन ने बताया है, कि “नाटक लिखने के लिए एक विशेष अनुशासन 
की, रंगमंच सम्बन्धी पूर्ण ज्ञान की आवश्यकता है पर लेसनी रखने वाला प्रत्येक 
व्यक्ति उपन्यास लिस सकता है ।”3 यह कथन कुछ श्रत्युवितपूर्ण है । धैर्य, समय 
और लेखनी श्रादि के साथ रचना-कौथल और प्रतिभा का भी पर्याप्त और 
अनिवार्य सहयोग रहता है । 


हिन्दी साहित्य के श्रन्तगंत उपन्यासकारों की जो एक बड़ी संख्या है, 
उनकी कला के आधार पर यदि उपन्यास के रचना-कौशल (प०णागांव००) पर 
विचार किया जाय तो एक निश्चित दिशा मिलना कठिन है" देवकीनन्दन जी 
उपन्यास को केवल मनोरंजन का साधन * मानते है । इसीलिए मिरजापुर की 
सुरंगें अथवा अचेतन वना देने वाली बूटी उन्हीं की लेखनी तक सीमित है । 
उसमें जीवन नहीं है और जीवन को आगे बढ़ाने का कोई उपक्रम नही है। 
पाठकों की सहानुभूति पात्रों के साथ यदि होती भी है तो केवल पुस्तकों के 
पन्‍नों तक । इसी के साथ एक लेखनी ऐसी है जो जीवन की व्यारया के अति- 
रिक्त भ्रौर कुछ भी नही जानती । जीवन की डुवेलताएँ श्लौर कारुणिक प्रसंग 
ही मनुष्य और जीवन के सम्बन्ध को दृढ़ करते हैं । इसीलिए जीवन का सच्चा 
चित्र मन को अधिक भाता है । वैसे तिलिस्मी कारनामों पर लट्टू होने वाले 
लोगों की कमी नहीं है; पर उसकी उपादेयता और कौणल को समाज ने 
कितना चाहा है, इसे समय की घारा बत्ताती रहती है । 


युग वी माँग और चिन्तन के दृष्टिकोण रचना-कौशल को प्रभाचित करते 
रहते है । हिन्दी उपन्यास का स्वरूप इन्हीं परिस्थितियों से होकर आगे बढ़ता 
रहा है । जब समाज में कुरीतियाँ, आडम्बर और पाखंड बढ़े है तव हमें 
'कंकाल' दिखाई पड़ा है । जब शोपण, अत्याचार और अनीति बढ़ी है तो 
“गोंदान' सामने आया है १ विचार-परम्परा में जब मनोविश्लेपण ने रंग जमाया 
है तो 'शेखर' का चित्रण हुआ है । यौनविज्ञान के अध्ययन के फलस्वरूप इन 
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, सियारामग्रण.गुप्त कै उपन्‍्योर्स... हे 


समस्याओं को सुलभाने वाली कलमें भी दिखायी पड़ी हैं ।” नारी की समस्या 
और गाहंस्थ्य जीवन की काँकी उपस्थित करने वाले उपन्यासों में सियाराम 
शरण जी के उपन्यासों का नाम लिया जा सकता है । दैनिक जीवन की घटनाओं 
का सहारा लेकर उपन्यास का सम्बन्ध मनुष्यता (फ्पाक्षां।») से जोड़ दिया 
-गया' है । बिलियम हैनरी हडसन ने इस ओर संकेत करते हुए लिखा है कि 
अच्छे उपन्यास की विज्येपता यही है कि “वह हमारी सामान्य मानवता के 
संधर्षो' औरं भाग्यों को विस्तृत और गहरी व्याख्या दे । उपन्यास में वर्णित बातें 
. भी ग्रम्भीरता के साथ मानव-हुदय पर प्रभाव डालने वाली हों ।/* वबस्तुतः 
उपन्यास के साथ मानव और उसकी मानवता दोनों जुड़े हैं। घुम-फिरकर 
विद्वानों ने यही बताया है कि उपन्यास का विपय मनुष्य है। मनुष्य शब्द अपने 
में श्रपती विविधता के अनेक रूप छिपाए है। उसके साथ एक ओर उसकी 
भनुष्यता है तो दूसरी ओर उसके क्रूर कर्म भी. हैं । यदि अ्रच्छाई-बुराई साक्षेप 
है तो दोनों का अस्तित्व वांछित है । हाँ, मात्रा और विस्तार में आनुपातिक 
कम होना चाहिए । यद्यपि इस प्रकार का आँकड़ा देना हास्यास्पद है पर 
अच्छाई हमारे जीवन की माप होनी चाहिए, बुराई नहीं | जिस प्रकार श्रध- 
कार का महत्त्व केवल इसलिए होता है कि हम प्रकाश को जानें, उसी प्रकार 
समाज में बुराई है । यदि सारा समाज दूध का धोया होता तो कदाचित हमें 
गाथा. गाने की आावश्यकता न होती । 
जिस दिन से उपन्यास जीवन का तानाबाना लेकर जगत में आया है, उसी 
: दिने से लोगों को इस पर विश्वास होने लगा है। जीवन से प्रथक्‌ होकर उप- 
न्यास का कोई महत्त्व नहीं है । मनुष्य 'के गौण विचारों की चित्रण-परम्परा 
सार्वभौम (ए77ए०:४७व) नहीं हो पाती है । उसकी मुख्य दैनन्दिन समस्याएँ 
ही महत्त्वपूर्ण होती हैं ॥ आकर्पण और विकर्षण का भाव सा्वभीम होता है। 
इसीलिए इसका चित्रण कभी भी वासी नहींःहो पाता .। सत्य और कल्पना द्वारा 
- जगाये .गए विश्वास और .जिज्ञासा 'के सुन्दर रूप ही उपन्यास में मिलने चाहिए। 
हिन्दी उपन्यासों का विकास-बहुत कुछ इस, दिशा -में हुआ है । सियारामशरण 
जी के उपन्यासों में सत्य का ऐसा -चित्रण नहीं है कि वह इतिहास बन गया 
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हो तथा कल्पना का ऐसा कोई रूप भी नहीं है कि उसका सत्य से कोई परिचय 
नहो। 


सियारामशरण जी के तीनों उपन्यासों में 'गोद” की रचना सर्वप्रथम हुई 
है | गोद में जिस समाज की राँकी हमें मिलती है उस समाज से हिन्दी-भाषी 
जनता सुपरिचित है--कुछ तो मुशी प्रेमचन्द द्वारा और कुछ उन्हीं की शैली 
से मिलती-जुलती शैली के लेखकों द्वारा । गोद” में गाँव का चित्रण है जो 
अपने साथ अपनी अ्रशिक्षा, कमजोरी, रूढ़िवादिता जादि लिए है । ऐसा प्रतीत 
होता है, कि लेखक के हृदय की करुणा, ममता, दया, प्रेम और सहानुभूति 


उपन्यास में साकार होकर सामने श्राती है । 


शोभाराम गोद' का नायक है । जिस समाज में वह रह रहा है, वह साधा- 
रण है, ग्रामीण है । उसके परिवार में उसके भाई भौर भाभी दो ही मुख्य 
प्राणी है। शोभाराम भाभी को भौजी कहता है। बंसा काम-काज करने बाला 
नौकर है | दयाराम शोभू का बड़ा भाई है। किशोरी कौशल्या की लड़की है 
जिसके साथ शोभू का विवाह निश्चित हुआ था, मेले मे किशोरी के खो जाने 
पर स्वयंसेवकों से उसे घर पहुँचाया था | इसी बात को लेकर शोभाराम की 
अर लोग शंका प्रकट कर रहे हैं । यह सब ऐसे समाज का चित्रण है जिसके 
साथ उसकी दुर्बलता है तथा दुर्बलता को प्रकट करने की क्षमता है॥ तीर्थ 
का पुण्य लूठने के लिए तीथें जाना ही “गोद! का श्रर्थ है । पार्वती, दयाराम 
आदि ऐसे समाज के प्राणी है जिनकी प्रत्येक साँस धर्म का नाम लेकर चलती 
है । इतना ही नहीं तीर्थ से लौटकर सीघे घर जाना चाहिए इस विचार की 
सान्‍्यता भी है--ती्थें से लौटने पर मीठी भिड़की के साथ पार्वती शोभू को 
सममाती है : -- 


“कैसी वात करते हो लल्ला | भइया के साथ जाना क्या किसी दूसरे के 
यहाँ जाना है ? वे तो यहाँ तक पहुँचाने के लिए आ रहे थे । मैने ही उन्हें घर 
जाने के लिए कहा, तब कही रुके । तीर्य से लौट कर सीधे घर जाने की ही 
विधि है । इसमें किसी को बुरा नहीं मानना चाहिए ।”६ 

तीर्थ और तीर्थ के देवता पर विश्वास करनेवाले इस परिवार का जीवन 
अत्यच्त सुखी है। शोभू के लिए पार्वती की गोद माँ की गोद है, तथा पार्वती 
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भी श्रपने हृदय में वात्सल्य का सुन्दर रूप छिपाये है । झोभाराम को अ्रपनी 
'मौजी' पर विश्वास है। इस छोटे परिवार को हम मध्यम श्रेणी का परिवार 
कहेंगे । इसको जीवन-यापन में अ्रसुविधा नहीं है । इस परिवार में एक मौकर 
भी है । उधर किशोरी का परिवार भी वहुत कुछ इसी कोटि का है। रामचन्द्र 
मुखिया की बात तो मुखिया होने के नाते ही ज्ञात है । 


उपन्यास के पात्रों का जो चित्रण किया गया है उसके श्राघार पर वे देवों 
को कोटि में व जा कर मनुष्यों की कोटि में ही रह जाते हैं । और ऐसे मनुष्य 
जो अपनी दुर्वलताओं से दुवंल और सवलताओं से सबल हैं। 'गोद' का प्रारम्भ 
जिस धामिक कृत्य से होता है, समाज में उसकी प्रमुखता है। तीर्थ से लौठने 
वाली पार्वती को शोभाराम पवित्र दृष्टि से देखता है। पार्वती की दृष्टि में 
शोभू सुशील और आज्ञाकारी है। इसका परिचय समयानुसार मिलता रहता 
है। लोकप्रवाद से ऊबने वाला शोभाराम किशोरी से विवाह कर लेता है; वह भी 
अपने भाई की चोरी-चोरी । यह ऐसा समाज है जो अपने बन्धनों से स्वयं जकड़ा 
हुआ है । ऐसे समाज में श्रपने किये पर पछताने वालों की कमी नहीं है तथा 
विना पछताये अकरणीय कार्य करने वालों की श्रधिकता भी छिपायी नहीं जा 
सकती । एक झोर परिवार की शस्य-श्यामला धरती पर फुट की बारूद फैलाने 
वाला “'रामचन्द्र' है श्रौर दूसरी श्ोर दो परस्पर शनुरक्‍त प्राणियों को प्रणय-सूत्र 
में घाँचने का सफल प्रयास करने वाली 'सोना' भी है । 


लोकापवाद की जिस सामान्य धारणा से दोभाराम और किशोरी का 
विवाह-विच्छेद हो जाता है, वह समाज की सामान्य बात है । इस प्रकार के 
लोकापवाद के दुष्परिणाम पता नहीं कितने लोगों को भोगने पड़े है। किसी का 
काम बनाने के लिये भ्रपना सर्वस्व लगा देना और विगाड़ने के लिये ढरकाना 
भी समाज में खूब पाया जाता है । शोभाराम ऐसे ही समाज का सदस्य है | 
बड़ों के सामने अपनी अज्ञानता दिखाने में सज्ञान वतना एक निपुणता है । ऐसी 
निपुणता “गोद उपन्यास में कई स्थलों पर दिखाई गई है ।९ 


कभी-कभी स्वार्थ के लिए व्यक्ति दूसरों को निन्‍दा करता है, पर जब 
निन्‍्दा करना या विग्रह करवाना व्यवित का ध्येय बन जाता है तो उसे स्वार्थ 
और परमार्थ की चिन्ता नहीं व्यापती । विचार-वैभिन्य के आधार पर जितने 
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क्षिर हैं, उतनी बातें हैं । 'गोद' का. समाज कुछ इसी प्रकार-का है | यह भोग्रे- 
सिव होने में संकोच ही नहीं करता श्रपितु डरता भी है। यद्यपि समस्या श्रौर 
समाधान का समुचित रूप इसकी विश्वेषता है; किन्तु मर्यादा और परम्परा की 
लोक पर चलना भी यह नहीं भूलता चाहे फिर गिरे भी तो क्या ! कदाचित्‌ 
लेखक ने रामचन्द्र मुखिया के चरित्र को केवल मुकदमा दायर करवाने के लिए 
हो बुलाया है । इसके वाद उसकी भलक भी नहीं दिखायी पड़ती | इस घटना 
से शोभू की मानवीय दुर्वलता का साकार रुप सामने आरा जाता हैं। जिनके 
माथे का सिन्दूर काल ने समय से पहले ही पोंछ दिया है, ऐसे लोगों में गंगा- 
दीन तिवारी की लड़की सोना है । कितनी ममता है उसके हृदय में किशोरी के 
प्रति, कहा नहीं जा सकता । यद्यपि समाज में ऐसे लोगों की छाया से भी अचा 
जाता है पर यहाँ सियारामशरण जी ने इस बात -की और संकेत नहीं किया । 
कारण स्पप्ट है, कि मित्रता और अपनापन .उत्कृष्टता भर निकप्टता के विवेक 
- से शून्य होता है । श् 
:. “अंतिम आकांक्षा' का सामाजिक चित्रण चेहुत कुछ “गोद' से मिलता- 
जुलता है । रामलाल बचपन से ही अपते मालिक के यहाँ काम करता है । इसी 
दक्शा में वह अपनी ईमानदारी ' श्ौर मानव-सुलभ दुर्वलताओं को लेकर जीवन- 
“पथ पर बढ़ता -जाता है । जिस प्रकार के समाज से उसे पाला पड़ा-है, उसका 
रूप लेखक इस प्रकार श्राकता है :--- ४० 


] 


» ' “क्रापालिक की मत-साधना इस समाज का स्वभाव है। संसार में जीवित 
की अपेक्षा मुतं ही दुर्लभ है । किसी मृत को देखते ही यह समाज“उसके शव के 
'मिकट आसन मारकर स्वादिप्ट भोजन के लिए चंचल हो उठता है | यह उसकी 


*धामिक विधि है 5 ४ 3. 3३ 


जी तोड़कर स्वामिभक्ित के साथ काम ,करने वाले व्यक्ति कां समादर 
यहाँ इंस समाज में नंही है । यहाँ छिद्गान्वेषण करने वाले अधिक हैं, किन्तु सही 
मूल्यांकन करने वाले कम हैँ। धर्म की चिन्ता ने यहाँ के व्यक्तियों को घुला डाला 
है । सारा का सारा समाज - बुरे का अन्चेषक है । यदि कोई दृष्टान्त मिल 
गया तो उसकी शव-परीक्षा के वाद अंगों का परिचय भी कठिन हो जाता है । 
समाज के धर्मध्वज अपने कर्मो का भार दूसरों पर लादने में संकोच नहीं करते । 
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करें भी क्‍या, वे ईइवर के अधिक समीप जो है। अपने पर विद्वास न करने 
वाला समाज दूसरों पर क्या विश्वास करेगा ? 


लोक जीवन की पवित्रता, दृढता, वीरता और दुर्बलता का प्रसंग ही “अंतिम 
आकांक्षा' में किया गया हैं। नायक रामलाल -जिसके चारों ओर कहानी 
चलती है दूसरों के हाथ का बनाया खा सकता है अपने हाथ से बनाकर खिला 
नही सकता है । समाज उसे ऐसा नही करने देगा । वह वर्तत मल सकता है । 
घर की सफाई कर सकता है। अपने स्वामी की सुविधा के लिए बह सब कुछ 
कर सकता है, पर स्वामी अपने 'नौकर” को भी समाज की जोंकों से बचा नही 
सकता । समाज की आँखों की ग्राहिकाशक्ति अत्यन्त निपुण होती है । विशेषता 
यह है, कि कभी-कभी स्वामी को भी समाज का शिकार बन जाना होता हे । 


गाहँसस्‍्थ्य जीवन की वह भाँकी यहाँ पाठकों को देखने को मिलेगी जहाँ 
ममता और अपनापन देखकर हृदय द्रवित हो जाता है । रामलाल ने ऐसी 
ममता का आनन्द लिया है। यही नही, अपने उस वातावरण में अस्यात्त 
साहित्यिक की तरह अपनी सर्वोत्तम वस्तु सुनाने को वह व्यग्न हो उठता है। 
मुन्नी कहती भी तो है--- 

'हाँ, रामलाल, सुनसान अंधेरी रात में पेड़ के पछी ने--आदमी की बोली 
में कहा, हाँ क्‍या कहा ?!* 

लेखक की पैनी दृष्टि उस ओर भी गई है जहाँ चोरी होती है । स्वामी की 
दृष्टि वचाकर नीकर-चाकर अनाज और अन्य वस्तुएँ चुरा लेते है । यही वास्त- 
विकता है | यही जीवन है | समाज का प्रत्येक व्यक्ति अपनी सहज और सुलभ 
दुवेलता से आक्रान्त है | कपष्ठ की सीमा के पार व्यक्ति बौखला जाता है; 
किन्तु व्यक्ति की दुर्बलता ने ही उसे व्यक्ति बनाया हे अन्यथा वह स्वगिक 
होता । एक चुराता है, दूसरा बताता है । त्तीसरा दंड देता है । चौथा उस्ते छोड़ 
देता है । है न ये कलाकार अपने-अपने ढंग के । रामलाल द्वारा अपने एक 
साथी को व्याख्या कितनी स्वाभाविक है :-- 

'सीधा-सादा नही है उसमें बड़े गुण है । कल साँक के भुटपुटे में लोटा 
लेकर जल्दी-जल्दी दिशा के लिए जा रहा था। मैंने भठ से पीछे से हाथ पकड़ 
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कर लोटा श्रौंधा दिया । नीचे जमीन पर डेढ़ सेरं गेहूँ फेल गए । मेरे पर पकड़ 
कर रोने लगा---भइया, किसी से कहना नहीं ॥? * 
जिस धर्म ने पाखंड बनकर इस समाज को छला, जिस कर्म ने इसके 
ऊपर व्यर्थ की मर्यादा का भार डाला उससे यह कभी ऊबा नहीं, उफ तक नहीं 
किया । बँदरिया के मरे बच्चे की भाँति लटका रह कर भी एक वर्ग ऐसा है 
जो अपने थेर्ये की शान्ति को अभी तक सम्हाले है पर इसी धर्म-कर्म की आड़ 
में सब कुछ होता है---- 
धर्म-कर्म भी तो कुछ है । कई वार मेरे घर भी दिन-दिन भर रोटी नहीं 
बन सकी । परन्तु वष्पा कहते हैं, धीरज धरने से सब कुछ ठीक हो जाता है । 
भगवान रात-रात भर सबका पेट भरते हैं ।१*९ 2 
रामलाल की अतिम शआ्राकांक्षा भी यही है, कि वह श्रगले जन्म में भी 
यहीं अपने स्वामी की सेवा करे । उसे ऐसे परिवार का साथ मिला जो उसे 
प्यार करता है| परिवार के ऐसे सम्बन्धी भी मिलि जो उसे घृणा करते हैं । 
और घुणा भी इसलिए कि उसेने एक डाकू को गोली मार दी थी इसी कारण 
वह नीच है, पापी है और अधम है। यह समाज डाकुओं का है, ईमानदारों . 
का है, अधर्मियों का है, धार्िकों का है | पाप और पुण्य, धर्म और अधर्म, घृणा 
झौर ममता की विविधता ही समाज की सही और वास्तविक भाँकी हैं । 
लेखक की यही विश्येपता है, कि उसकी लेखनी ने जिस समाज का चित्रण किया' 
है उसकी सत्यता के प्रति हमारा विश्वास भी-है। - 
यह विश्वास 'नारी' के चित्रित समाज में और उभर करंआ गया है। 
जम्रुना साधारण पति की साधारण पत्नी है। वह ऐसे समाज में रहती है जहाँ 
के लोग चरित्र के ठेकेदार हैं। उनकी आँखें बड़ी तेज. है । ये लोग प्रायः 
किसी पर विश्वास नहीं करते । सामाजिक चित्रण के ये विविध रूप ही 'नारी'* 
उपन्यास की भाँकियाँ हैं । यहाँ पिता का विश्वास है कि गऊ माता की सेवा 
करने से सारे दुःख-दर्द दूर हो जाते हैं। बड़ी महिमा है उसकी | जम॒ना क 
पति वृन्दावन शहर जाना चाहता है । पिता ने कहा--- ५ 
'दस-बीस के महीने के लिए परदेश जाकर कुली कहलाना क्या भले आरादमी 
का काम है ? घर की गऊ माता की सेवा तो करेंगे, नहीं, बाहुर .जाकर द सरे 
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की जूती के चाकर बनेंगे । धिवकार है श्रब के इन लड़कों की समझ को ।! १ + 

सामाजिक चित्रण में लेखक ने प्रेम, करुणा, दया, घृणा, क्रोध, अपमान 
भादि को वाणी दी है । जो ईर्प्या अथवा शंका मानव का भक्षण करना चाहती 
है, उसका चित्रण स्वाभाविकता की भाव-भूमि पर हुआ है। जमुना की आँसू- 
भरो स्मृतियां केवल पीड़ा बनकर रह जाती हैं । वर्णत उस समय अपनी सीमा 
के बाहर जाना चाहता हैं जब वृन्दावन लौटकर अपनी सम्पत्ति बेच देता है । 
उसे जमुना के चरित्र पर शंका है । ये परिस्थितियाँ गाँव वालों ने उत्पन्न की 
हैं । उत्पन्न क्यों न करते ? वस्तुतः यही गाँव है, यही समाज है, और यही 
उसका सही चित्रण है । 

पति के विदेश जाने पर एक अ्सहाय पत्नी के लिए सहारा ही क्‍या बच 
रह जाता है ? जमुना के पास उसका एकमात्र पुत्र हलली' है । वह उसके 
जीवन की आञ्याओं का साकार रूप है। उसमें वाल-सुलभ चापल्य और भोला- 
पन दोनों है। वह भी अपने पिता के पते के लिए कलकत्ते से पत्रक मँगाता है : 
अपने समाज में ऐसे पता नहीं कितने लाडलों के पिता परदेश जाकर कभी नहीं 
लौटे । सदा के लिए चले गये । पत्रक द्वारा पिता के पता लगाने का कार्य वाल- 
सुलभ है । ठीक इसी प्रकार अपनी पतंग में 'काकी' लिखकर एक बालक अपनी 
काकी को स्वर्ग से घरती पर उतारना चाहता हैं ।*३ क्योंकि किसी ने उसे 
यह बता दिया है तुम्हारी काकी स्वर्ग गई हैं, जो ऊपर हैं। 

इस समाज में धर्म पर विश्वास किया जाता हैँ, पर आवश्यकता पड़ने पर 
स्वार्थ के लिए धर्म का गला भी घोटा जा सकता हैँ, रामायण की पोथी की 
पूजा की जा सकती हैँ पर संयोगवश उसे नष्ट भ्रप्ट करना पड़ता हैं । जमुना में 
आशा और विश्वास का संगम पाया जाता हूँ । 

संगम की यही पवित्रता उसके पगों को डगमग नही होने देती । पर समाज 
मानता कब है । सियारामशरण जी के तीनों उपन्यासों के सामाजिक चित्रण में 
लेखक की अनुभूति स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है | जीवन में पैठ कर लेखक ने 
जीवन को देखा है । दृष्टि की यही समीपता चित्रण की उत्कृष्टता है । प्रेमचन्द 
जी ने कहा था---'हम तो समाज का भंडा लेकर चलने वाले सिपाही हैं 
और सादी जिन्दगी के साथ ऊंची निगाह हमारे जीवन का लक्ष्य है ।* * किसी 
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भी व्यक्ति का मूल्यांकन सामाजिक दृष्टिकोण से करना सियारामशरण जी की 
विशेपता है | 'सादी जिन्दगी और ऊँची निगाह वस्तुत: यह झाइवत सामाजिक 
दुष्टिकोण है । अपनी परिस्थितियों से लड़ती हुई जमुना जिस नारी-समाज का 
प्रतिनिधित्व करती है, बही कहीं निर्वल के रूप में सबलता की ओर बयाचना 
भरे नयनों से निहारता है और कही पत्थर की छाती करके समाज और भाग्य 
के ऋर प्रहारों को केलता है । शोभाराम ('गोद' का नायक), रामलाल 
(अन्तिम झाकांक्षा' का नायक) तथा वृन्दावन ('नारी' का नायक), तीनों 
ऐसे समाज के सदस्य है जहाँ आस्था ही सब कुछ है। दनके समाज में मानवता 
और नैतिकता को सदैव समर्थन मिलता रहा है | यह समाज संघर्प नही जानता 
तथा परिवतेंन का इसने नाम नहीं सुना। यहाँ क्रान्ति नही, सुधार का उम्र 
हृप्टिकोण नही, क्योंकि 'सियारामशरण जी में सुधारवाद का स्वर इतना गुजित 
नही होता, जितना विद्युद्ध नैतिकता और मानवता के पक्ष का समर्थन है ।'१ * 
सानवत्ता और समाज की मंगल भावना का महल गांधीवाद की पुप्ट नीव पर 
बना है। सत्य और अहिसा से अनुप्राणित विचार-धारा समाज में सदभावना 
और सहग्नस्तित्व की भावना पैदा करती है । 
कथाशिल्प और अंकित चरित्र 

उपन्यास की रनना करते समय लेखक के मस्तिष्क में कथावस्तु का ध्यान 
सर्वप्रथम आता है अथवा चरित्र का, यह प्रथ्च विचारणीय है। कथावस्तु के 
आधार पर चरित्रों की रचना होती है या चरित्रों को ध्यान में रखते हुए कथा- 
वस्तु वो । लेसक जब संसार का पर्यवेक्षण करने के लिए वाहर शआ्राता है, तो 
उसे दो प्रकार के चित्र मिलते है-- एक तो प्राकृतिक और दूसरे सांसारिक 
अर्थात्‌ भौतिक । एक श्रोर वह देसता है प्रकृति की गोद में बिखरी हुईं राशि- 
राशि शोभा तथा दूसरी ओर उसे मानव-सम्बन्धी चित्र दिखायी पड़ते है । ये 
कुछ घुचले तथा कुछ बिल्कुल स्पप्ट होते है, क्योंकि उपन्यास मानव चरिन्र का 
चित्र है इसलिए स्वभावतः लेखक का मन यहाँ रमता है। लेखक जगत के श्रनेक 
दृश्यों का अवलोकन करता हुआ श्रागे बढ़ता चला जाता है । मार्ग में उसे अ्रभेक 
चित्र मिलते जाते है। लेखनी कुछ को समेटती और कुछ को छोड़तो जाती है 
कतिपय चित्र छाय्रचित्रों की भाँति अपनी शीघ्षता और निर्विश्षेषता के कारण 
शीघ्र ही छिप जाते है, किन्तु कुछ श्रपनी छाप छोड़ कर छिपते है । 
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मानव सम्बन्धी उन दृश्यों की दो कोटियाँ है । एक तो सुसवूर्ण तथा दूसरी 
दु.खपूर्ण । सुख वाले दृदय मानव-हृदय को कम स्पर्श कर पाते है। दु.खपूर्ण 
चित्र लेखक को अधिफ आकपित करते है। जहाँ जटिलता होती है, समस्या 
होती है, वही लेसक स्वाभाविक रूप से घीमा चलता है, कभी-कभी रुक भी 
जाता है। जहाँ लेसक्त का भावुक हृदय छठपटाने लगता है, अभिव्यक्ति का 
मार्ग पाने के हेतु व्याकुल होने लगता है वहाँ के चित्र विशेष आकपंण के कारण 
वनते है । इस प्रकार के चित्र को पूर्ण बनाने के लिए लेखक अन्य चित्रों का 
संयोजन भी करता है । यही कथावस्तु की नीव पड़ती है । लेखक अपनी कथा- 
वस्तु के भ्रनुसार चरित्रों का चयन करता है। उसका कौशल उसी वात 
में है कि कथावस्तु का रूप जटिल न होने पाये । जटिल कथावस्तु पाठकों की 
अध्ययन-रुचि पर चोट कर सकती है। कथावस्तु की भावधारा उस मन्दाकिनी 
के समान होनी चाहिए जो अपने धीमेपन मे गहराई और प्रशान्तता दोनों लिये 
हो। उसकी सुन्दर लहरियाँ सस्तार के नयनों को सुख देती चलें तथा शीतल 
जन से विचारो की धरती शस्य-श्यामला बनती चले | 

इस सम्बन्ध में सियारामशरण जी की लेखनी अत्यन्त सजग है । कथावस्तु 
के निर्माण में उसकी कुगलता का परिचय मिलता है। लेखक ने अपने कथानकों 
में ग्राम्य जीवन के चित्र खीच कर इस वात का परिचय दिया है कि जीवन एक 
समस्या है । उसको मानव सुलभाता रहता है। प्राणपण से आगे बढने की चेप्टा 
करता रहता है। सामाजिक मान्यताओं, अन्तस्तल के विद्रोही तथा मानव-सुलभ 
दुर्वलताओ से सारे कथानक पूर्ण है। इनमे लेखक की अनुभूति महत्त्वपूर्ण है । 
अंकित चित्रों के साथ स्वाभाविकता और सवेदना की तोत्रता है। गोद का 
कथानक इस प्रकार प्रारम्भ होता है-- 

“सबेरे की धूप का सेवन करके शोभाराम नहाने की तैयारी मे था। इतने 
में हार पर अचानक एक गाडी आ खड़ी हुई। पाती के गाडी से उतरने से 
पहले ही शोभाराम वहाँ आ पहुँचता है । झट से पैर छूते हुए उसने उन्हे सहारा 
देकर नीचे उतारा । आनन्द और आइचर्य से विह्नल होकर बोला -- अरे भौजी, 
समाचार दिये विना ही कैसे आ गयी ? तुम तो काशी शौर अ्रयोध्या जा रही 
थी ? बंसा दिन भर न जाने कहाँ रहता हे ? ओ भगोला, आ सब सामान कट 
से उतार तो ॥”१६ 

'गोद' का प्रारम्भ गाहँस्‍्थ्य जीवन से हुआ है । देवर-भाभी की बात-चीत से 
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आगे बढने वाली कथा का अन्त भाई-भाई में सहज स्नेह प्रदर्शित करते हुए होता 
। सामाजिक कथावस्तु में मोभाराम का विवाह किसोरी से सिश्चित ही जाता 
। किशोरी अपनी मा के साथ मेले जाती हैं। मेले में भीड़ अधिक हो जाने 
के कारण किणोरी सो जाती है । पार्वती (झोभाराम की भाभी ) के घर लौट 
आने का कारण भीड़ ही है । खोयी किशोरो स्वयंसेवकों को मिल जाती है । 
उनकी सहायता से वह अपनी मां का साथ पुनः प्राप्त कर लेती है । वय:प्राप्त 
लडकी का रात भर बाहर रहना समाज के घर्माधिकारी कँसे देख सकते 
हैं ? कौशल्या किशोरी की मां है । अपने किसी पड़ोसी के सुख से उसने सुना 
है, कि शोभाराम का विवाह निश्चित करने के लिए कही से नाई आया है । 
यह बात कौशल्या के हृदय में चुभ जाती है । उसका असमर्थ हृदय विद्रोह 
करने पर उतारू हो जाता है | वह किसी भकार सम्हलती है, पर हृदय में तूफान 
और आँधी छिपाकर । समाज द्वारा लगाया गया लॉछन इतना पक्का है, कि उसे 
कोई धो नही पाता । शोभाराम को इस प्रकार का वातावरण नहीं भाया । उसे 
अपने परिवार वालों के विचार भले नही लगे। बड़े भाई दयाराम चाहते थे, 
कि सगाई कही अन्यत्र हो जाय । भाभी यद्यपि शोभाराम को बहुत चाहती थी 
पर पति की बात को कैसे टाल सकती थी ? अनेक कठिनाइयों के होते हुए भी 
शोभाराम कौदल्या के घर पहुँच कर विवाह कर लेता है । यह काम साधारण नहीं 
था । समाज के आक्षेप का ध्यान न कर परिवार की विचार-घाराओं की उपेक्षा 


कर कोई कार्य करना कितना संकटमय है, इसे समाज में रहने वाले सदस्य 
भली-भाँति जानते हैं । 


(५१ /श 


कौशल्या की चिन्ता विवाह के पहले इसलिए बढ़ गयी थी, कि गाँव वालों 
की तीज दृष्टि और मुखर ओप्ठों के कारण एक विवाह-सम्बन्ध हूठ चुका था। 
शोभाराम और किद्योरी के विवाह के परचात्‌ कथावस्तु का अच्त सन्निकट लगने 
लगता है; किन्तु रामचन्द्र नामक व्यक्ति (गाँव का मुखिया) ने शोभाराम से 
दयाराम के विरुद्ध न्यायालय में अभियोग लगवा दिया । यह मानव-स्वभाव की 
दुवेलता और शंका का वास्तविक चित्रण है। रामचन्द्र शोभाराम को भोजन 
करवाता है, दयाराम के विरद्ध उभाड़ता है, पर रह-रह कर णोभाराम का 
विद्वासी हृदय, जो अब अविश्वास के फोंके से लड़खड़ा रहा है, कचोट उठता 


है । समय की गति के साथ रामचन्द्र की चालों का पता लग जाता है । तभी तो 
शोभाराम कहता है -- 


सिय्रारामजरण गुप्त के उपन्याग २३१ 


'रामचन्द्र बड़ा भारी दुष्ट है। भ्रभी जाकर उसकी हड्डी-पसली न तोड़ दी 
तो मेरा नाम ।*५ कथानक के अन्त में डेढ़ पहर रात बीत जाने पर निद्व नव 
भाव से झोभाराम अपने घर में प्रवेश करता है। वह प्रसन्‍न है । उसे विश्वास 
है कि बड़े भैया क्षमा कर देंगे । वस्तुत: हुआ भी यही । भाभी की गोद बहू ने 
भर दी, भाई की गोद भाई ने। यही है गोद की कथा का सारांश । 

गोद में वर्णित सारी घटनाश्रों का उत्त रदायी समाज है । रामचन्द्र मुखिया, 
पं० हरीराम तथा दयाराम इसी समाज के सदस्य है | मुखिया जाति के लोग 
इसी प्रकार का काम करते हैं। दयाराम कथावस्तु में बड़े भाई के रूप में हैं । 
सियारामगरण जी ने बड़े भाई को स्वभाव से क्षमाशील और उदार चित्रित 
किया है| इसमें लेखनी की भावुकता का सम्बन्ध सीधे हृदय से है । बड़ा भाई 
ऐसा कि छोटे भाई के लिए सूनी गोद खोलकर बैठा है । छोटा भाई भी अपनी 
भूलों का प्रायश्चित्त करता हुआ बड़े भाई के पास ही शान्ति-लाभ करता है । 
यह चेता का समाज नहीं है । इसमें भौतिकता अधिक है । ऐसी भौतिकता जो 
आदमी को अश्रधा बना देती है । 


अन्तिम आकांक्षा' भी एक लघु उपन्यास है। वालक रामलाल का परिचय 
जो उपन्यास का नायक है, इस प्रकार है : -- 

'एक बालक आकर मेरे सामने खड़ा हो गया। अवस्था में वह मुमसे वड़ा 
न था। परन्तु अपनी स्वस्थ देह के कारण वह पहली बार ही मुझे अ्रपने से बड़ा 
मालुम हुआ | मुके अपनी ओर देखते देखकर अपने भ्रपरिचय के किसी संकोच 
के बिना तुरन्त ही उसने कहा -परसादी भैया सौदा-पत्ता लेने बाजार गये हैं, 
क्या काम है---मैं कर दूंगा ।१ ४ 

ये प्रारम्भिक पंक्तियाँ इंगित करती है, कि अपने स्वामी के प्रति रामलाल 
के मन में असीम श्रद्धा है। कत्तेब्यनिष्ठा की धरती पर पलने वाला रामलाल 
अपने स्वामी की आज्ञा की प्रतीक्षा करता रहता है । स्वामी का काम अपना 
मुख्य स्थान रखता है । ऐसे काम करने में शरीर को कष्ट मिले तो क्या ! अपने 
प्राणों को आापत्तियों की आँधी में दौड़ाता हुआ रामलाल सदैव प्रयत्नशील 
रहता है, कि स्वामी के काम में किसी प्रकार की बाधा न पड़े । स्वामी के यहाँ 


१७. गोद : सियारामशरण गुप्त, पृ० १४१ 
£१८, अन्तिम आकांक्षा : सियारामडार ण गुप्त, ए० छ. 
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डाका पड़ता है। टाकुओं से त्राण पाने के लिए परिवार के सभी सदर्रय व्यादुल 
हो उठते है । रामलाल की निन्‍्ता बढ़ जाती है । साहस श्लौर उमंग मेजोए अपने 
प्राणों की वाजी छगाकर बड़ी लगन के साथ बह डाकशों का सामना करता हर 
संयोगवश उसके हाथ से एक डाकू मारा जाता है। इसी बात पर सारा समाज 
उसे 'हत्यारा' कहता है। जो लोग रामलाल की कर्तव्यपरायणता से परिचित 
है उनकी हिम्मत नही होती, कि 'हत्यारा' कहने वालों को मोहतोड़ उत्तर ५ 
सके । 'हत्या' का रूप तब श्र भयंकर बन जाता है, जब पता चलता है, कि 
मारे जाने वाले टाकू के गले में यज्ञोपवीत भी था ! 
हरिनाथ के यहाँ श्राई हुई बारात के लोग दोपारोपण करते हुए कहते हैं : “7 
“तो सुनो लाला श्रापके यहाँ कोई रामलाल है * रमला--हाँ वही नौकर | 
उसी के बारे में एतराज है ।” 
“बया एतराज है. ? 
'एतराज कुछ नहीं, धर्म की वात है । कुछ भी हो हमें घ॒र्म का पालन करना 
चाहिए ॥”/१ ६ 
“रामलाल से जो आदमी (डाकू नही) मर गया उसके गले में जनेऊ था | 
श्रव ब्रह्मा-हत्या का पाप उसे लगा या नहीं । उसे गंगाजी जाकर प्रायश्चित्त करना 
चाहिए । इसलिये घर जाकर सबसे पहले उसे हटा दो, तभी हम भोजन में 
शामिल हो सकेंगे ।९* 
रामलाल बिना किसी भी प्रकार का अपमान अनुभव किए चला जाता है। 
पर. जिस मुन्‍्ती को उसने खिलाया है, उसके विवाह का श्रायोजन वह न देख 
पाये, यह हृदय को कचोटने वाली वात है। वह इसलिए चला जाता है कि 
मुन्ती के विवाह में उसके कारण व्यवधान न उपस्थित हो । रामलाल के चलें 
जाने के वाद दुर्भाग्य ने उसका साथ न छोड़ा ।॥ यद्यपि उसने विवाह किया था 
सुखी होने के लिए पर फिर भी उसे सुख न मिला । सुख कहीं खरीदा भीन 
जा सकता था। अव धीरे-धीरे घर की ओर से रामलाल की विरक्ति देखते न 
बनती थी । वह दिन भर परिश्रम इसलिए कर लेता था, कि कही ऐसा न हो 
थकान से मेंट न होने पर स्त्री की भाँति निद्रा भी दूर चली जाय। एक बार 
शुन्ती की ससुराल में रामलाल को अपसान की अग्नि से पुनः तपना पड़ता है ॥ 


१६. अन्तिम आकांक्षा : सियारामशरण गुप्त, एपठ ७०,७१३ 
२०. अन्तिम आकांक्षा : सियारामशस्ण गुप्त, पृष्ठ ७२ 


सियारामभरण गुप्त के उपन्यास २३३ 


अपमान कद्मचित्‌ अंतिम झाकांक्षा के पाठक सोचते हों पर रामलाल नहीं सोचता । 
यही तो दुनिया का लेखा-जोखा है। अपने अपमान से रामलाल विचलित नहीं 
हुआ पर मुन्ती को वह रोक नहीं सका । मुन्नी के नयनों से अ्समर्थंता की अश्रु- 
धारा वही जा रही थी । कथावस्तु में रामलाल की स्वामि-भवित प्रदर्शित करने 
वाली एक घटना प्रमुख है। स्वामी की मां की बीमारी में ट्रेन छूट जाने पर 
रामलाल पैदल जाकर ठीक समय से औपध लाता है। मा के गोलोकवास से 
रामलाल का हृदय विचलित हो उठता है । उसकी मां छुटपन मे ही उसे छोड 
गयी थी । दुबारा मां का मरण कैसे सहा जाता ? 


सात-आठ वर्ष के बीच रामलाल अपने स्वामी के यहाँ दो-तीन बार आया । 
उप्तका घर भ्रव खंडहर वन चुका था । स्वामी को वारात के प्रसंग में नये गाँव 
जाना पड़ा । रामलाल से मिलने की उत्कट इच्छा उसके हृदय में थी। रामलाल 
के बूढ़े पिता ने रामलाल के सम्बन्ध में कुछ बातें बतायी । डाकू न्यायाधीश की 
कृपा से छोड़ दिये गये है । इस कार्य में वकीलों की वाक्पदुता ने अधिक कार्य 
किया है । डाकुश्रों के छूट जाने पर रामलाल झतंकित हो उठता है। इसीलिए 
बहुत दूर उसने घर बनाया है । पुलिस की दृष्टि से यह निर्दोप दोपी बच नहीं 
सकता । दस साल से रामलाल डाकुओं का काम करता आ रहा है, इस बात 
को पुलिस ने अ्रदालत में प्रमाणित कर दिया । रामलाल को पाँच वर्ष की सजा 
हुई । कठिनता से चार-पाँच महीने बीते होंगे कि जेल में रामलाल के बीमार 
होने की खबर मिली । स्वामी और रामलाल के पिता सेन्ट्रल जेल गये । रोगी 
रामलाल अपने स्वामी से पूछता है :-- 

“जैया, घर पर मेरी भोजी, लल्लू और छोटी बिन्‍ती सब अच्छी तरह है ? 
और दादा ?!?९५ 

अपने सम्वन्धियों से दूर, कारागार में एक दित रामलाल की आँखें सदा के 
लिए बन्द हो जाती है । मृत्यु की शरण में आने से समाज की सजा और कारा- 
गार को कठोरता से उसे मुवित मिल गई | हाँ, स्वार्थी समाज को यह अच्छा न 
लगा होगा । यही है भ्रंतिम आकांक्षा का अन्त, और रामलाल के अधूरे जीवन 
की पूरी कथा । 

अंतिम आकांक्षा के पश्चात्‌ नारी की रचना हुई है। मानवतावादी लेखक 
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सियारामणगरण गुप्त : सृजन और मूल्यांकन 
की रचना-प्रक्रिया तदनुरूप विपय ढूढ़ लेती है। यथपि प्रियारामणरण जी 
की अपनी धारणा इसके विपरीत है । उनके विचार से नारी लिखते समय 
नारी का रूप उन्हे स्पष्ट नही था -- 


“उसे प्रारम्भ करते समय मेरे सामने उसका रूप कुछ भी स्पष्ट नहीं था, 
पर मै उसे लिखता गया और उसके नये-नये रूप मेरे समक्ष स्पप्ट होते गये । 
अगले अनुच्छेद मे मुझे कहाँ पहुँचना है, इसका पता भी प्रायः नहीं रहता था। 
पुस्तक का अंतिम अ्रण लिख रहा था परन्तु तव तक उसका नाम नही सूमा 


था । अंतिम वाक्य में अचानक आ गये नारी शब्द ने ही मुझे यह नामकरण 
सुभाया ।१ 


भले ही पहले से यह धारणा न बनी रही हो; किम्तु रचना-प्रक्रिया समाप्त 
होने के वाद उसकी एक रूपरेखा समझ में आती है । जमुना का पति वृन्दावन 
परदेश चला जाता है और परदेश से लौट कर शीघ्र अपने घर नहीं आता | 
जमुना का बेटा हलल्‍ली अपने पिता को बुलाने के लिए वचपन के नये-तये प्रयोग 
करता है । अनुमान लगाया जाता हे क्कि वृन्दावन ने श्रन्तिम साँस ले ली । यह 
अनुमान असत्य निकलता है। जमुना को बीते दिनों की याद आकर भक्रफोर 
देती है । कुएँ के पास वाला जो आम का गुल्ला है न, इसे वृन्दावन और जमुना 
के सम्मिलित प्रयत्न ने रोपा है। प्रतीक्षा करते-करते जमुना की आझ्ञा घुंधली 
होने लगती है । उसे लगता है जैसे व॒न्दावन अब नहीं आयेगा | वृन्दावन केन 
होने पर जमुना को अनेक प्रकार की कठिनाइयों का सामना करना पड़ता है । 

अजीत नाम के एक व्यक्ति ने जमुना की सहायता की है । अजीत द्वारा 
किये गये कामों से जमुना प्रभावित होती है। अपनी उजड़ी हुई ग्ृहस्थी को 
बसाने के लिए जमुना प्रजीत को ओर आकर्षित होती है, पर कुछ डरी-डरी । 


जगराम और वृन्दावन साथ-साथ परदेश गये थे । एक दिन वृन्दावन का 
समाचार जानने के लिए जगराम को श्रजीत जमुना के घर लाता है। जगराम 
की उल्टी-सीधी बातें श्रजीत को नही रुचती । वह सोचता है, मैं क्‍यों ऐसे आदमी 
को यहाँ लाया । श्रजीत के मन में वुन्दावन के लिए कोई दु.ख न था पर हल्ली 
के आँसू उसके हृदय को हिला देते है। हलल्‍ली ही अ्रंव जमुना का सहारा है । 
इसलिए उसकी चेदना न तो जपुना से देली जाती है और न झ्रजीत से । 


२२. साप्तादिक हिन्दुस्तान : १ माचे (६६३ 
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वृन्दावन मोतीलाल महाजन का कर्जदार हैं। अनेक प्रकार के जाल और 
धोखे से जमुना अपनी सम्पत्ति से अपदस्थ कर दी जाती है। महाजन खेत और 
कुएं की रजिस्ट्री अपने नाम करवा लेता है । वृन्दावन थोड़े समय के लिए आकर 
यह सत्र कर जाता है। उसके कान इधर-उधर की सारहीन बातों से भर दिये 
जाते है । एक बार हल्‍ली का मन भी अजीत की ओर झआाकपित होता है पर 
जमुना अपनी स्थिति में अडिग है । अपने पुत्र का हाथ पकड़ कर गन्तब्य की 
ओर वह चल पड़ती है । पथ के अ्रधियारे का उसे कोई भय नही है श्रौर न 
आपत्तियों की करता का ही उसे इर है। नारी की कथावस्तु का सार यही है । 
तीनों उपन्यासों की कथावस्तु के शिल्प को देखकर यह पता स्वभावत: 
लग जाता है कि रचना-कौगल की कोई विशेष पूर्वपीठिका नहीं सेजोयी गयी 
है बरत्‌ सहज बर्गत ही उनका विशेष कौशल है। इस स्वाभाविकता में वहाँ 
धवका अवश्य लगता है जहाँ कोई कहानी ऊपर से जड़ी जान पड़ती है। कहीं- 
कहीं छोटी घटनाएं भी भ्रधिक सी लगती हैं। मुख्य कथा में उनका सहयोग 
विशेष आवश्यक नहीं प्रतीत होता । कुछ घटनाएं ऐसी हैं जिनका मुख्य घटना 
के साथ अटूट सम्बन्ध है। 'गोद' में रामचन्द्र मुखिया की उपकथा के सहारे मुख्य 
कथा आगे बढ़ती है। आज के गाँवों में ऐसे मुखियों की कमी नहीं है जो 
आपस में फूट और वर को जन्म देते रहते है । कदाचित्‌ शोभाराम से दयाराम 
के ऊपर मुकदमा इसीलिए दायर करवाया जाता है कि बाद में दोनों का प्रेम 
और घनिप्ठ हो । इसीलिए भाई-भाई के विरोध को सीमा पर पहुँचा दिया 
गया है| इसी प्रकार अन्तिम आकांक्षा में रामलाल को वारात के विरोध करने 
पर घर से वाहर निकाल दिया जाता है, क्योंकि वह ह॒त्यारा है। उसने एक 
डाकू की हत्या की है, जिसके गले में यज्ञोपवीत था। इस अपराध में उसे 
निष्कासन की सजा मिलती है। लेखक का हृदय इतने से भरता नहीं । वह 
समाज के कारनामों की सीमा देखना चाहता हैं । इसीलिए रामलाल को मुन्नी 
की ससुराल भेजता है । वहाँ वह उनके लोटे में पानी पी लेवा है। यह उसका 
दूसरा अपराध है । इस अपराध में मृन्‍्ती भी सम्मिलित है । उसे भी डाँट पड़ी । 
रामलाल का अन्तरमतन विचलित हो उठता है । इसलिए नही कि उसका अप- 
मान हुआ है; अपितु मुन्‍्नी के लिए। जिस समाज के सदस्यों को डाढकुश्ों के 
आतंक से बचाने का रामलाल ने सफल प्रयास किया था, उसी समाज ने उसे 
कुत्ते की भाँति भगा दिया और अत्यन्त निर्देयता से भगा दिया । निर्दोष राम- 
लाल को कारागृहु की कोठरी भी देखनी पड़ी, जहाँ चतुर न्यायाधीशों और 
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ईमानदार पुलिस की करतूतों को फल भुगनने वाले प्राणी बहुधा दिखायी 
पडले है । 

'नारी' मे फथावस्तू की सहज गति पर पाठक को सनन्‍्देह वहां होता है जब 
वृन्दावन शहर से लौट श्राता है श्नौर अपनी सम्पत्ति की लिसा-पटी महाजन के 
नाम कर देता है। यह वात कुछ अ्रस्वाभाविक सी लगती है । क्या एक बार भी 
वृन्दावन के सन में यह बात न आयी होगी क्रि चल कर जमुना से पता लगा 
ले कि क्या बात हे ? ऐसा प्रतीत होता है, क्ि जमुना को कप्ट देने की एक 
पूर्वपीठिका प्रस्तुत की गयी है, जिसमे वृन्दावन भी सम्मिलित हैं । नारी की 
कथावस्तु में कुछ टेढ़ापन आया है| इसका कारण नारी-समस्या है | घटना-चक्र 
की योजना लेसक ने अपने अनुसार की है । 


सामान्य रूप से सियारामशरण जी की कथावस्तु प्रशान्त, सुस्थिर श्रौर 
सयत हे । वक्रगति से चलने का प्रशिक्षण उसने नही प्राप्त किया । उसे शंका 
रहती है, कि पीछे आने वाले पता नही क्‍या सोचें ? यद्यपि नवीनता की ओर 
लेखक का झ्ाकर्पण दिखायी पड़ता है, पर ऐसा प्रतीत होता है, कि सियाराम 
शरण जी को वह रुचता नही । कथावस्तु मे जब लेखक देखता है, कि नवीनता 
अपना पस पसार रही है तो कट से अपनी आस्तिक भावना को पुनः स्मरण कर 
लेता है । कथावस्तु की धुरी पर चरित्र चक्कर काटते है इसलिए लेखक कथा- 
वस्तु को नाटकीय हृश्य देकर रोचक बनाता है । सियारामशरण जी के उप॑न्यासो 
मे ऐसा नही हे । नाटकीय दृश्य वहाँ नही पाये जाते । पात्र अपने कामो में स्वय 
कम क्रियाशील दिखायी पडते है । शोभाराम और वृन्दावन में यह वात पायी 
जाती है। एक को उत्तेजित करने वाले है. रामचन्द्र मुखिया और महाजन का 
कार्य वृन्दावन के सम्बन्ध में भी कुछ इसी प्रकार का है। यह कोई आवश्यक 
नही, कि कथावस्तु अनेक उपकथाओं से अपनी भोली को भरती चले | यदि 
किसी कथावस्तु के साथ रहस्य है, समस्या और संघर्ष है तो उसका रूप पाठक 
के अन्तरमन को छूता चलेगा । 


सियारामशरण जी के उपन्यासो को कूछ विचारक वडी कहानी मानते है । 
इसलिए कि उनका कलेवर दो सौ पृष्ठो से अधिक नहीं है। वेसे विचारो की 
विभिन्‍नता के लिए वडा अवकाश है पर इस सन्दर्भ मे मुझे केवल यही कहना 
है, कि उपन्यास और कहानी के रचनता-कौशल मे पर्याप्त अन्तर है । यह अन्तर 
अनेक समताझो के बीच भी वना रहता है । केवल पुस्तक के पृष्ठ ग्रिन कर 
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किसी वात का निर्णय देना कितना तकंयुकत है, कहा नहीं जा सकता, पर 
इतना अवश्य कहा जा सकता है, कि शरीर का भारीपन पोरुप का प्रमाण नहों 
होता । इस विपय की अधिक चर्चा आगे चल कर यथास्थान की जायगी। 
सियारामशरण जी के तीनों उपभ्यास आकार में छोटे हैं; उनकी कथावस्तु छोटी 
है; पर इसका तात्पर्य यह नहीं, कि वे उपन्यास कला की कसौटी पर कसने 
योग्य नहीं हैं । इन उपन्यासों की पूर्वपीठिका हेतु अधिक चिन्तन नहीं किया 
गया है यह उनकी गति और कथादक की सरलता से जान पड़ता है ! कथाशिल्प 
की पूर्व योजना वाली वात पीछे कही जा चुकी है । उपन्यास लेखन के बारे में 
वेसिल होगार्थ लिखते हैं--- 

“जव आप अपने मस्तिष्क में सारी वा्तें लिये हों तव आपको तिशचयपूर्वक 
बैठ कर लिखते जाना चाहिए और तब तक लिखते जाना चाहिये जब तक 
कार्य समाप्त न हो जाय । यदि ऐसा आपने नहीं किया तो कभी आप कर नहीं 
पायेंगे । ९ २ 

मारी! 'गोद' और 'अन्तिम आकांक्षा! से यह पता चलता हैं, कि समाज 
की उन बातों की श्राँधी लेखक के हृदय में थी जिसके भोंके से मानवता के सीधे- 
सादे वृक्ष या तो समूल नप्ट हो जाते हैं, अथवा भकमोर उठते हैं । जैसे-जैसे 
लेखक अपने मन की वात कहता गया है उसकी रचना का स्वरूप सामने आता 
गया है। सियारामशरण जी के कथा-शिल्प का कौशल हमें आ्रागे घटित होने 
वाली घटना की जानकारी नहीं दे पाता, यह उसकी सबसे बड़ी विज्वेपता है। 
जब पाठक यह जान जाय कि भ्रव क्या होने वाला है, तो कथानक का शिल्प 
कुछ ढीला-ढीला-सा लगता है । यहाँ लेखनी की गति वक्र नही है किन्तु यह 
कौशल उसमें आरा गया है - जाने या अनजाने किसी प्रकार। स्वाभाविक गति 
जिसको स्वीकार करने में सियारामशरण जी के पाठक को कोई संकोच नहीं, 
कथा-शिल्प का कौशल है । उसमें कहीं भी कृत्रिमता का आभास नहीं होने 
पाता । यह चतुर लेखनी की उचित प्रक्रिा है। चतुर कहने का यह तात्पर्य 
नहीं कि उसने कथा-शिल्प को सँवारने में यत्नज कौशल का परिचय दिया है । 
अपने सहज स्वरूप में ही वह कुशल है, अपनी स्वाभाविकता में ही आकर्षक है | 

तीमों उपच्यासों की कथावस्तु में जिन पात्रों के चरित्र उभर कर आए हूं 
वे इस प्रकार हैं--- 
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गोद---शोभाराम, दयाराम, पार्वती, कौशल्या, किशोरी, रामचन्द्र, 
मुखिया आदि । 


अन्तिम आ्रारकाक्षा-- रामलाल, मोहन, हरिनाथ, मुन्नी आदि । 
नारी- जमुना, वुन्दावन, हल्‍ली, श्रजीत, महाजन आदि । 


इन पात्रों को देखते हुए कहा जा सकता है, कि लेखक ने अपनी श्रावश्यकता- 
नुसार चरित्रों का निर्माण कर लिया है) चरित्रों की सेना नहीं तैयार की गयी 
है जहाँ पाठक को परिचय के लिये डायरी रखनी पड़े । जितने चरित्रों का चित्रण 
किया गया है वे ऐसे नही है कि पथ पर विशाल रेगिस्तान श्रा जाने पर मार्ग भूल 
जाँय । वे अपने मार्ग के अ्न्वेषक स्वयं है । अपने इस काम में वे अपने से बड़ों 
के विरुद्ध जा सकते हैं और बड़े भी ऐसे कि बाद में किये गये कार्य की प्रशंसा 
करते है | कारण यह है, कि कृत-कार्य रूढ़िबद्ध समाज के दृष्टिकोण से भले ही 
गहित हो, किन्तु बैसे यह एक सत्प्रयास होता हैं। इसमें कल्याण ओर मंगल 
छिपा है, विद्रोह श्रीर बिनाश नहीं । ह 
शोभाराम 'गोद' का प्रधान चरित्र है। उसे नायक भो कहा जा सकता है । 
शोभाराम में विद्रोह और प्रतिहिंसा के तत्व नहीं पाये जाते है; किन्तु अपने 
जीवन के प्रति जागरूकता और सजगता है, साथ ही समाज के जटिल वन्धन को 
छिन्त-भिन्‍न करने की क्षमता भी । दुनिया की आँखों की झट में ही शोभाराम 
अपनी क्रियाशीलता का वास्तविक परिचय देता है। मध्यम श्रेणी का व्यवित 
होने के नाते शोभाराम का जीवन साधारण है। उसके बड़े भाई दयाराम उसे 
चाहते है । भाभी के स्मेह से वह द्रवीभूत रहता है । भाभी के ऊपर विश्वार्स 
करने वाला शोभाराम ऐसे परिवार का एक श्रग है जहाँ विश्वास और वात्सल्य 
प्रेम और सम्मान के सहारे जीवन-यापन होता है । शोभाराम के प्रिय का रूप 
एकनिप्ठ है, जो लम्पटता से बहुत दूर श्राशा की धरती पर स्नेह-दीप 
के रूप में जगमग करता रहता है । किशोरी नाम की लड़की से उसके विवाह 
की बात निहिचत होती है। समाज की ग्रुण-दोष विवेचन करने वाली आँखें 
किशोरी को दोपपूर्ण बताती हैं । वह मेले में भूल गयी थी न। एक रात घर 
नहीं लौटी । यदि घर नहीं लौटी तो कोई-न-कोई घटना अवश्य घटी होगी | 
इस प्रपंच से शोभाराम का हृदय कॉप उठता हैं। किशोरी का क्‍या होगा ? 
वह अपनी वाल किसी से कह नहीं सकता । 


शोभाराम के स्वच्छ हृदयकाश पर उदासी के बादल तब छा जाते है जब 
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उसके बड़े भैया उसका विवाह अन्यत्र निश्चित कर देते हैं । संकोच और दृढ़ता 
का मिश्रण गति को प्रभावित करता रहता है | एक ओर है अपने बड़ों के प्रति 
कर्तव्य का सेतु जिस पर शोभाराम को चलना है और दूसरी ओर है किद्योरी 
का आकर्षण जिसमें उसकी निरीहता और विवशता व्याप्त हैं। ऐसी स्थिति में 
किकत्तेंव्य-विमूढ़ हो जाना स्वाभाविक है। यहाँ चरित्र की वास्तविक परीक्षा 
होती है । भ्रपनी भाभी के प्रति यद्यपि उसके हृदय में अपार श्रद्धा है; पर उस 
विश्वास और श्रद्धा पर एक धक्का तब लगता है जब पिरथीपुर वाला विवाह 
मान लिया जाता हैं। चरित्र में एक्रनिष्ठ प्रेम के सन्तिवेश की अपनों 
रुचि और मर्यादा की सच्ची परख है। घरवालों की चोरी से जाकर कौजल्या 
की अपूर्व सेवा करना कुछ अस्वाभाविक सा लगता है । वैसे यह आदर्श सिद्धान्त 
की दृष्टि से उत्तम है । आए दिन समाज में कितने लोग इसका पालन कर रहे 
है कहा नहीं जा सकता | कृत कर्म पर पछतावा करना स्वाभाविक है। यह 
स्वाभाविकता वहाँ अपने उत्कृप्ट स्वरूप में तब आ्राती है जब रामचन्द्र मुखिया के 
कहने से शोभाराम अपने बड़े भाई के ऊपर अभियोग लगा देता है। कभी 
उसे रोने की इच्छा होती है। कभी मन चाहता है, कि एकान्त सेवन करें। 
कदाचित्‌ वहीं शान्ति-लाभ हो | यदि यहाँ चरित्र का प्रस्तर-खंड चित्रित किया 
जाता कि वर्षाओं के आघात और दुर्घटनाओ्रों के प्रभाव उसे प्रभावित न कर 
पाते तो उसका सारा सौन्दर्य जाता रहता | जगत की संवेदनाओों से प्रभावित 
होने वाला चरित्र ही अधिक आकर्षक होता है | दुर्बलता और सबलता का 
जो सामंजस्य शोभाराम में पाया जाता है वह इस वात की पुष्टि करता है । 
इतना तो निश्चित है कि झोभाराम के जीवन का लक्ष्य विवाह नहीं है--नही 
तो वह विवाह के पश्चात्‌ अपने बड़े भाई के पास न लौटता । उसके जीवन का 
उद्देश्य जीकन है । इसलिए समाज की दृष्टि में दोपी समझा जाने पर भी वह 
लालायित रहता है अपने भाई और भाभी से मिलने के लिए । 


शोभाराम के अतिरिवत “गोद में पाँच और मुख्य पात्र हे :-- दयाराम 
और उनकी धर्मपत्नी किशोरी एवं किशोरी की मां कौशल्या तथा रामचन्द्र 
मुखिया । ये पात्र सामाजिक गतिविधियों के साथ चलने वाले है । लगता है 
इन्होंने समाज के साथ एक प्रकार का समभौता कर लिया है । इन समस्त 
चरिज्रों का आदर्श उनके साथ है। पावंती शोभाराम की आदर्श भाभी है तो 
दयाराम आदशे भाई । आजकल के मुखियों का प्रतिनिधित्व करने वाले मुझ्तिया 


२४० सियारामशरण गुप्त : सृजन और मूल्यांकर् 


रामचन्द्र मे वही विशेषताएँ विद्यमान है जिनका शिकार सारा समाज वना 
हुआ है। 'गोद' के अन्तर्गत जिन चरित्रों का चित्रण किया गया है. उनमे 
रामचन्द्र मुखिया का चरित्र विजेष दृष्टव्य है । जब हम किसी पात्र के कार्य 
पर नाक-भी सिकोड़ कर कहने लगते है वड़ा दुरा किया, ऐसा नहीं करला 
चाहिए था, इस निन्दनीय कार्य को देखकर सारा संसार क्या कहेगा ? तब उसे 
चरित्र की सफलता समभनी चाहिए। जिस कार्य के लिए उसका संयोजन किया 
गया हे यदि वह उसमे खरा न उतरा तो फिर कैसे काम चलेगा । दयाराम के 
विरुद्ध ओभाराम को विचलित करने का काम रामचन्द्र मुखिया ने किया । 
इस युग के रामचन्द्र नामधारी लोग ऐसे ही है। नाम हैं. रामचन्द्र काम रावण 
का करते हैं । यह चिढ़ने की वात्त नही है। यही समाज का हप हैं, यही 
उसके सदस्यों का सही चित्रण है। 


शोभाराम अपने बड़े भाई को दादा कहता है। दादा अपने कर्तव्य-पथ से 
कभी भी विचलित नहीं होते, यह चरित्र की दुढता का प्रमाण है । अन्त में 
सारे कृत्यों की गठरी लादे शोभाराम जब अपने दादा के चरणों में अपने को 
समपित कर देता है तो उनकी क्षमा की छाया-तले जीवन की थकान विश्वाम 
पाती है । दयाराम की सूनी गोद शोभाराम से भर जाती है। यह दयाराम के 
हृदय की विशालता हे जो अपने छोटे भाई की सुख-सुविधा का ध्यान रखता हे । 
इस वात का महत्त्व तब और बढ़ जाता है, जब शोभाराम के अआतृ-विरोधी 
कामों की सूची पाठकों के सम्मुख आ जाती है । इन चरित्रों में उपच्यासकार ने 
मानसिक गतिविधियों का रूप चित्रित किया है । ऐसा करने से ही मानव अपने 
वास्तविक रुप में समझ में आता है, क्योंकि “मनुष्य की सामाजिक प्रवृत्तियो 
का ऐतिहासिक विश्लेषण हो सकता है, पर उसकी मानसिक कामनाओं का 
विश्लेषण बड़ा जटिल है । इसीलिए वह सदेव अपने लिए एक स्वप्न का निर्माण 
करता है । उपन्यास भी उसी स्वप्न-जगत की कथा है ।/* *ैं 
अतिम ग्राकाक्षा' का प्रमुख पात्र रामलाल है । उसो की अ तिम आकांक्षा 
के आधार पर पुस्तक का नामकरण हुआ है । रामलाल का चित्रण एक नौकर 
के रूप में हुआ है। ऐसा नौकर जिसने अपने स्वामी के कार्य के अति- 
रिक्त और. किसी कार्य में मन न लगाया हो, साथ ही स्वामी की सम्पत्ति की 
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रक्षा में अपने को बलिदान करने के लिए सदैव प्रस्तुत रहा हो। एक आदशे भृत्य 
के रुप में रामलाल समाज के सामने आता है । उसका चरित्र लौह-विनिभित है; 
क्योंकि प्रताड़ना श्लौर तिरस्कार की अ्राँघियों में वह भ्रपने को निश्चल पाता है। 
उसका अडिग और आकर्षक व्यक्तित्व पाठकों की सहानुभूति को हठात्‌ अपनी 
ओर खीचता है। रामलाल के चरित्र की विशेषता के कारण ही सियारामशरणजी 
के कतिपय पाठकों को यह “अंतिम श्राकांक्षा' नारी से भी अधिक अच्छा लगता 
है । उपन्यास की सारी घटनाएँ रामलाल के चरित्र के चारों ओर चक्कर काटती 
है । समाज यातना की चक्की में रामलाल के व्यक्तित्व को पीसना चाहता 
है । उसका स्वामी भी इसे रोक नही पाता है । रामलाल समाज द्वारा लगाए 
गये आरोपों को सिरमाये लेता है। इन वातो को दो प्रकार से सोचा जा 
सकता है :--- 
१---रामलाल में सहनशीलता की भावना अधिक थी, इसलिए उसने ऐसा 
किया । 
२---समाज हमें कष्ठ दे, हम उसे सहते रहे । यह हमारी भीरुता है | इस दब्वू- 
पन से काम नहीं चलने का। रामलाल के चरित्र को इन दृष्टियों से देखा 
जा सकता है। दूसरी विचारधारा के श्राधार पर हम रामलाल को पला- 
यनवादी कह सकते हैं । 
कुछ लेखक घरती का सुधार निधर्षण, छेदन, तापन तथा ताड़न के द्वारा चाहते 
है। कुछ चाहते है, कि ऐसी भ्रन्धड़ श्रग्नि की ज्वाला जले जिससे वसुधा का सारा 
कलुप जल जाय और शुद्धता निरावरण हो जाय | कुछ चाहते है, कि धरती का 
पाप ही पुण्य बन जाय । सत्य यह है कि चाहते सब एक है, किन्तु ढरे अनेक है । 
सियारामशरण जी का विश्वास कान्ति में नही निर्माण में है। वे समाज को उसके 
शरीर का फोड़ा दिखाना चाहते है पर निर्देयता से उसे काटना नही चाहते 
बचा-बचा कर उसकी शल्य-क्रिया (ऑपरेशन) उनके हेतु अपेक्षित है। कभी- 
कभी यह समाज अपने ही दंडों से दंड पाता हे । रामलाल के चरित्र मे घीरता, 
विद्वास और श्रद्धा का मिश्रण है जो उसे निष्कलुप बना देती है। 


लेखक ने रामलाल के चरित्र का निर्माण परिश्रम और विश्वास की भूमिका 
मे किया है तथा अन्त दुःखपूर्ण हुआ है । समाज के विरुद्ध क्रान्ति की चिन्गा- 
रियाँ प्रज्वलित करना उसका काम नही । उसमें औदार्ये की आद्रेता है जिससे 
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लोग द्रवीभूत हो उठते है। कारागार की यातना से लेकर ग्रहस्वामिनी के दुलार 
तक का स्वागत रामलाल ने किया। वृद्ध पिता अपने पुत्र की दशा पर दुसी 
था। लेसक कहता है - 


“मोहन माते श्रव तक जी ही रहा था, परन्तु उसका यह जीवन किसी महा- 
नदी में वहाये गये उस दीपक जैसा था, जिसकी शिखा को बुझा कर भी भयंकर 
तरंगें कुछ देर तक श्रपने थपेड़ों पर मचाती ही रहती हैं ।”*४ 


सामान्य जन-जीवन के बीच से ही रामलाल का चरित्र चुना गया है । 
इसीलिए उप्तकी ओर पाठक का सहज झ्राकरपण हो जाता है। रामलाल के चरित्र 
के भ्रतिरिवत अंतिम आकांक्षा में और चरित्र भी दो-एक है पर उनका उन्मेष 
नही हो पाया है । मुस्नी विवाह के पश्चात्‌ फिर नहीं दिखायी पड़ती। माता 
की ममता घर तक ही सीमित है । कुरीतियों, भ्रन्धविश्वासों और पासंडों की 
दुर्घप शक्तियों से लडने वाला मोहन कप्ड सहते-सहते पापाण-हृदय हो जाता 


है । ये सारे चरित्र विकसित नही हैं वरन्‌ प्रासंगिक रूप से रामलाल के चरित्र 
के चारो ओर घूमते है । 


जिस प्रकार गोद मे शोभाराम का क्रान्तिकारी पग पाठकों को नहीं भूलता 
तथा अतिम आकांक्षा के रामलाल को देख हृदय श्रा्रे हो उठता है उसी प्रकार 
नारी की जमुना भी मन पर अपना प्रभाव छोड़ जाती है। कथाशिल्प का संयो- 
जन अत्यन्त ऋजु होने के कारण जमुना का चरित्र भी सीघा-सादा है ॥ पति के 
चले जाने पर उसे आश्रय चाहिये । इसलिए नही कि उसकी योन-भावनाओं को 
तृप्ति मिले वरन्‌ इसलिये कि उसका खोया हुआ आश्रय पुनः प्राप्त हो जाय। 
निराण के ससार में अजीत आशा की एक किरण बन कर आता है। लोग उस 
पर उंगली उठाते है । वह जमुना की सहायता करता है। देश की सामान्य 
नारियों का प्रतिनिधित्व करने वाली जघ्ुना को जीवन में सुख भी मिला था पर 
आज पति की अनुपस्थिति में सब कुछ स्वप्न बन गया है । उसे सारी यातनाश्रों 
को भोगना है, क्योंकि उसके मन में धैये और झाशा की मशाल जल रही 


है 


जमुना के साथ उसका छोटा लड़का है । उसे देख कर जमुना संतोप कर 





२५, अतिम आकांज्ञा : सियारामशरण शुप्त, पृ० शध४ 


सियारामशरण गुप्त कै उपन्यास ४३ 


लेती है। वैसे पति की अनुपस्थिति में अजीत से जमुना का लगाव 
हो जाना स्वाभाविक है । जमुना अधिक बौद्धिक नहीं है । सहज रूप में जो कुछ 
होता जाता है, उसे वह सहती जाती है । अपनी वात वह किसी से कह नहीं 
सकती है । जमुना के चरित्र निर्माण में लेखक ने हृदय-पक्ष से अधिक काम 
लिया है। जहाँ बुद्धि चकरा जाती है कि दुःख और वेदना को हटाने के लिए 
क्या किया जाय वहाँ हृदय कहता है, कि सहनशीलता सब काम कर देगी । एक 
विपत्ति के बाद अन्य विपत्ति अपने भयंकर रूप में श्रायी नहीं कि पहली विस्मृत 
हुईं | जमुता में विपत्तियों से टकराने का वल नहीं है वरन्‌ उन्हें सहने की भ्रपार 
शक्ति है। यह लेखक के हृदय की गांघीवाद की पूत भावना है, जो उथल-पुथल 
में विश्वास नहीं करती । 'भेरे द्वारा किसी का अ्रहित न हो, इस संसार में कम 
लोग ऐसा सोचते हैं । जमुना चाहती तो दूसरे पत्ति के साथ चली जाती । पर 
उसके लिए सहारा अभी उसका इ्वसुर है तथा पति वृन्दावन उसकी गोद में छोड़ 
गया है पुत्नरत्त जिसे सब लोग हल्ली कहते हैं । 


जमुना के चरित्र में जिज्ञासा भर कुतूहल के पीछे दौड़ने वाले पाठकों 
को निराशा होगी । अपनी गरृहस्थी के कार्यो में संलग्न रहने वाली जमुना 
को अपने लिए सोचने का अवसर ही कहाँ ? उसमें वह तन्मयता 
है जो व्यक्ति को उसके जीवन और परिस्थितियों से एक कर देती 
है। अ्रपनी परिस्थितियों से घिरा गन्तव्य की ओर अंधियारे पथ पर चलता 
हुआ जमुना का चरित्र हमें जीने की कला भले न बताए पर जीने की सलाह 
अवदय देता है। जमुना में वह श्राग नहीं जो अपने चारों शोर विखरे कल्मप को 
भस्म क्ररती चले अपितु मधुर-मधुर प्रज्वलित होने वाले रवीन्द्र के दीप की वह 
लौ है जिसने सूर्य के कार्य को रात्रि में करने का वचन दिया था ।१* जहाँ 
विवदता अपना ऋ श्रट्टहास करती दिखायी पड़ती है, तरंग्रित भाव-लहरियाँ 
किनारा नहीं पाती है वहाँ जमुना सारे कार्यो का कारण अपने को मान बेंठती 


२६. “के लइबे मोर काय्ये कहे संध्या रवि 
शुनिया जगत रहे निरुत्तर छवि 
माटिर प्रदीप छिल से कहिल स्वामी 


आमार ये छुकु साध्य करिव ता आमि” 
संचयिता : रवीन्द्रनाथ थेगोर, ए० २४१ 


ल्यां [ 
20320 सियारामशरण गुप्त : सृजन भौर मूल्यॉकन 


है । अजीत के सम्बन्ध को देखकर लोग आपस में कहा-सुनी करते है। जमुना 
वृन्दावन की अनुपस्थिति में न देखने योग्य दुष्य देखती है, ने सुनने योग्य वात 


सुनती है। अपनी सारी बातें रूपा से एक-एक कर एक साथ कहे विना जंमुत्ा 
का मन नहीं मानता :-८ 


“तुम नही जानती हो । मैं तो आज के दिन तुम्हें मुंह तक न दिखा सकती । 
जिनकी वुराई फैल रही है, उन्ही ने मुझे बचा लिया, मैं तो पापिन हूँ पापिन ! 
उसी की सजा मिल रही है । श्राज वे कही बीमार पड़े है और मुझे कुछ खबर 
नही मिलने पाती ! पाप मैने किया, ढुःख किसी को मिल रहा है। मुझे पता- 
ठिकाना मिल जाता तो क्या मैं वहाँ पहुँच न जाती ! माते कहते थे कि पाप 
केवल इसलिए बुरा नही है कि उससे अपने आपको नरक मिलता है । झुर वह 
इसलिए है कि उसकी दुर्गेन्ध से दूसरे का दम भी बिना घुटे नहीं रहता। 
****" यह मेरा ही पाप है कि दूर परदेश में वे अकेले छठपटा रहे है । ४ 

सियारामदशरण जी के पात्रों के चरित्रों मे आने वाली स्वाभाविकता की 
पता पात्रों के कथनों तथा जीवन के क्रिया-कलापों से लगता है। कभी-कभी 
चरित्र का विश्लेषण संवादों द्वारा भी होता है। संवादों पर विचार करते 
समय इस सम्बन्ध में सोचना अधिक समीचीन होगा । यहाँ. अब केवल 
यह देखना है, कि अर कित चरित्रों में गति साम्य किस रूप में पाया जाता है । 
इसके लिए हम मुण्य चरित्रों को लेगे। “गोद” का शोभाराम, अ्रतिम श्रार्काक्षा' 

का रामलाल तथा “नारी” की जमुना पर्याप्त है। थोड़ा-सा उन पात्रों के चरित्रों 


को भी देखना है जो समाज की कोढ है, जैसे 'गोद' के रामचन्द्र सुखिया और 
नारी का महाजन । 


शोभाराम और रामलाल की स्थितियाँ अलग-अलग है । रामलाल परिवार का 
भुत्य है । शोभाराम परिवार का एक सदस्य है । किन्तु जैसे शोभाराम के लिए 
उसकी भाभी और भाई प्यारे है उसी प्रकार रामलाल के लिए मुन्ती और घर 
के स्वामी श्रद्धेय है । अपने देवर को गोद में विठा कर पार्वती सन्‍्तोप करती 
है, अपने को सम्हालती हुई कहती है-- 
“लल्ला, तुम प्रसन्‍त बने रहो, अ्रव मुझे किसी लड़के की कांक्षा नही 


हे |] एच 


२७, गोद : सियारामशरण सुप्त, ए० १३ 
२० सारी : सियागुमशरण गुप्ल, पृ० शृ८० 
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अन्तिम आकाक्षा' मे रामलाल अपनी स्वामिती मा की दवा लाने में गाडी 
चूक जाता है । परिवार के लोग उस पर रोप प्रकट करते है, पर स्वामिनी बोल 
उठती है-- 

“अरे, तुम सव उस पर इतने ग्रुस्सा क्यो हो रहे हो, क्‍या जान-बुक कर 
उसने गाडी चुका दी ? लड़का है, भूल हो गयी सो हो गयी ।”* ६ 


इसी प्रकार नारी मे वेटे के पश्रपराघ पर मा (जमुना) अपने बेटे के लिए 
कहती है--“रो मत बेटा, कल तेरे साथ पोशथी लेने मैं आप चलू गी ।”२० 


माता के रूप में जिन चरित्रों का संयोजन किया गया है उनमें उदारता और 
परदुःखकातरता पायी जाती है । ये माताएँ जान-बूक कर स्वर में स्व॒र मिला 
कर करुणा प्रकट करने का स्वाँग नहीं करती । जमुना के हृदय के स्वाभाविक 
वात्सल्य की छाया में ही हल्‍ली का लालन-पालन हुआ है । हल्ली भूखा है, जमुना 
का हृदय कचोट उठा है। हलल्‍्ली की प्रसनन्‍तता जमुना का सुख है। बहुत कुछ 
जमुना के ही समान पार्वती अपने देवर का तथा ग्रहस्वामिनी अपने नौकर 
रामलाल का पूर्ण रूप से ध्यान रखती हैं। इन चरित्रों की चाल-चलन पर 
भारतीय संस्कृति की छाप है जो पाठक को लेखनी की विशेषता की ओर इ'ग्रित 
करती है । यह आकलन ऐसे चरित्रों का है जो श्रादर्श की धरती पर यथार्थ की 
अ्ल्पना बनाते चलते हैं । 

मुख्य पुरुष पात्रों की बात कही जा चुकी है। दयाराम, अजीत तथा वृन्दावन 
को पहले देख लिया जाय। दयाराम शोभाराम के बड़े भाई है, शान्ति और 
दया की मूरति । अनेक प्रकार की मनमानी करने पर भी अपने छोटे भाई को 
अक से लगाकर अपने हृदय की विशालता का परिचय देते है । यद्यपि ऐसा 
होता बहुत कम है; पर दयाराम के चरित्र पर गाधीवाद की छाप है | ये जीवन- 
संघर्ष में ज़ुभने वाले पात्र नही है । लगता है जैसे हिमालय की गुफाओं मे रहने 
वाले तथा घाटियों में विचरण करने वाले ऋषियों का अत्यधिक प्रभाव पड़ा हो, 
जिन्हें वर्षा तथा जगत की घूपरछाँव प्रभावित नही कर पाती । ऐसी दशा मे यदि 
स्वाभाविकता भी कृत्रिम लगे वो आश्चर्य क्या ? शोभाराम के कर्मो से खीऋ 
कर दयाराम ने अपनी पत्नी से कहा था -- 


२६९. शअतिम आकांचा ४ तियारामशरण झुप्त, पृ० १०८ 
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३४६ सियारामशरण गुप्त : सुजन भौर मूल्यविल 
“सचमुच झोभू ने वहुत अच्छा काम किया है ! तुम्हें बड़ी अच्छी रबर 
सुनाने श्राया हूँ । सुनकर तुम्हारी छाती सिरा जायगी ।* * 


शूस कथन से यह पता चलता है कि दयाराम का हृदय एक चार विचलित 
हुआ था अ्रवद्य, पर सारे दुष्क्मों का शमन करने में उनकी क्षमा सक्षम हे । 
बिना एक भी शब्द कहे शोभाराम को अपनाने से यहो पता चलता है। सेंकप 
में हम दयाराम के चरित्र में निम्न विधेषताएं पाते हूँ :--- 


(अर) सहज प्रेम और अपनापन । 
(व) क्षमाणीलता और घर्य । 

(स) भ्रहिसा श्रीर सहनशीलता । 
(द) संघर्ष से श्रविश्वास । 

(य) पारिवारिक सुख में विश्वास । 


अभिभावक का कार्य-भार सम्हालने वालों में दयाराम के पदचात्‌ अजीत 
श्राता है, जो जमुना का सहारा बनता है । यद्यपि लता अपनी रिगणशीलता के 
आधार पर आगे चलेगी ही, पर यदि किसी स्वस्थ वृक्ष का सहारा मिल जाय 
तो विकास का पूर्ण श्रवसर उसे प्राप्त हो जाता है । शंका इस बात की है कि 
लोग श्रेंगुली न उठाएँ । सियारामशरण जी की लेखनी इसी शंका से सहमी हुई 


श्रागे बढ़ती है। उसे यथार्थ की भूमि पर विचरण करते-करते बचना पड़ता है । 
आदर्श का पाथेय उसके साथ है । 


वृन्दावन की अनुपस्थिति में अजीत जमुना के मार्ग में दिखायी पड़ता है और 


हर प्रकार से जमुना की सहायता करने के लिये प्रस्तुत रहता है | जमुना के ही 
मुख से अजीत का चरित्र सुता जा सकता है :--- 


“कुछ हो, मैं तुम्हें नहीं जाने दूंगी । तुम्हारे ऊपर मेरा जोर वया है जो 
तुम्हारे प्राण संकट में डालू'। तुम्हारा उपकार मेरे रोम-रोम में भिदा है । 
जैसा तुमने मेरे लिए किया वैसा कोई सगा नातेदार नहीं करता । सामने आकर 
दो मीठी बातें कर लेने वाले सब हैं, गाढ़े में प्राण लगा देने वाले नही मिलते । 
दो-चार दिन के भीतर ही बहुत देख लिया है। मैं तो थहाँ पर बैठ कर 


३१. गोद : सियारामशर ग युप्त, पृ० १९६ 
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रो-पीट लेती हूँ, कर-धर कुछ नही सकती । तुम न दुपहरी देखते हो न रात, रात- 
दिन एक कर रहे हो । भ्रव बहुत हो चुका, तुम्हें और सांसत में न पड़ने दूँ गी ।” 3 ९ 


अजीत के चरिन्न की सबसे बड़ी विज्ञेपता यह है कि उसने जमुना को 
अकेली पाकर स्वार्थ की सिद्धि नहीं की । वह वुन्दावन को खोजने में प्रयत्त- 
शील रहा । जमुना के प्रति सहज आकर्षण की बात किसी से कही भी नहीं, 
प्रकट भी नहीं कर सका। “उसने जमुना का उपकार किया है, इस वात को 
जमुना समय-समय पर प्रकट करती रहती है। अजीत के द्वारा किये गये सारे 
काम जमुना को सांत्वना देते है पर श्रजीत अपने को वहाँ मजबूर पाता है, जहाँ 
उसे यह ज्ञात हो जाता है, कि जमुना की जायदाद की रजिस्ट्री मोतीलाल सेठ 
के नाम हो गयी है। गोद और नारी की दो घटनाओं का साम्य उनके प्रसंग 
में इस प्रकार है-- 

गोद' में किशोरी भेले में भूल जाने के कारण लोक-प्रवाद का कारण बनती 
है । 'नारी' की जमुना का पति परदेश चला गया है। इससे अ्रजीत के साथ 
उसका सम्बन्ध जोड़ने में संसार की पैनी बुद्धि काम करती है। किशोरी के 
चरित्र पर विश्वास न करने वाला समाज जपुना के चरित्र पर भी सन्देह करता 
है। दोनों के जीवन-क्षेत्र में दो पुरुषों का प्रवेश होता है। शोभाराम के कदम 
अधिक हढ़प्रतिज्ञ हैं। होने भी चाहिये। उसके साथ किशोरी की सगाई की 
बातचीत हो चुकी है । अ्रजीत फरूक-फुंक कर पैर इसलिए रखता है; क्योंकि 
जमुना का पत्ति श्रभी जीवित है। अ्रजीत के मन में जमुना की सहायता की 
भावना है, पर उसके साधन सीमित हैं । इतना होते हुए भी वह भरसक प्रयत्न 
करता है, कि जमुना को कोई कष्ड न हो। इस चरित्र में चढ़ाव-उतार की 
व्यवस्था नहीं पायी जाती । एक ही ढंग से आगे बढ़ने वाले चरित्र में संघर्षो 
के मोड़ नहीं पाये जाते | श्रजीत का चरित्र कुछ ऐसा ही है । 

रामचन्द्र मुखिया का चरित्र 'गोद' में तथा महाजन का चरित्र “नारी” में 
बहुत कुछ एक ही प्रकार का है। रामचन्द्र शोभाराम से बड़े भाई के ऊपर 
मुकदमा दायर करवा देता है । महाजन जमुना की चोरी-चोरी वृन्दावन से 
उसकी सम्पत्ति लिखवा लेता है । ये समाज को चूसने वाली जोंकें हैं, जिनका 
चित्रण सियारामशरण जी के उपन्यास्ों को समसामयिक बना देता है । वर्तमान 


३९, नारी: सियारामशरण. गुप्त, एपं १२० 


न सियारामगरण गुप्त : सूजन और सृत्यकित 


समाज के ये आवश्यक अंग है । बिना इसके समाज का रूप अधूरा हैँ । के 
इसलिए कि इनके कारनामे अपना घूमिल वातावरण बनाते हैं। यहाँ कार 
श्रादर्श नही, कोई वैचारिक परम्परा नहीं। रामचन्द्र ने यदि एक बार भौीं 
शोभाराम से पूछा होता कि सत्य क्‍या है, तो हम उन्हें धन्य मानते पर ता 
कहाँ ? इन सारे चरित्रों पर दृष्टि डालने के पश्चात्‌ निम्नलिखित निष्कर्ष 
निकलते हैं :-- 


(श्र) अंकित चरित्र श्रावग्यकतानुसार रखे गये है । पात्रों की ऐसी सेना नहीं 
है, कि उनका परिचय प्राप्त करमे के लिए सूची तैयार करनी पड़ें तथा 
उनकी संख्या इतनी कम नहीं है, कि वस्तु-विधान अधघूरा लगे | 


(व) पात्रों में वौद्धिता कम और सहृदयता श्रधिक है । सियारामशरुण जी के 
पात्र अधिकांशत: स्वाभाविक रूप से कार्य करते हैं । 


(स) चरित्र-चित्रण में सानव-मनोविज्ञान से काम लिया यया है । लेखनी की 
चतुरता वालमनोविज्ञान # प्रसंग में और सुन्दर दिखायी पड़ती है। 
हलल्‍ली सम्बन्धी सारी बातें मनोविज्ञान की आधारभूमि पर कही गयी 
है । मानव-मनोविज्ञान भी अनेक कोटियों में दिखायी पड़ता है- नारी, 
पुरुष, अमीर, गरीब, ऊँच, नीच शझ्रादि । 


(द) चरित्रों में लेखक की अहिसा-भावना जागरूक दिखायी पड़ती है । करुणा 
ओर ममता की भूमिका में ही प्रायः सारे कार्य सम्पन्न होते है । 


सियारामशरण जी के पात्रों की अहिसा बौद्धिक नहीं किन्तु भावात्मक 
और श्रद्धाजन्य है । 


(य) ये उपन्यास अपने विशिष्ट चरित्रों के कारण ही प्रसिद्ध हैं। शोभाराम, 


रामलाल और जमुना भुलाई नही जा सकती । चरित्र-चित्रण में लेखक 
ने विशेष कौशल का परिचय दिया है। 


(र) चरित्रों के नामो के साथ ही उनकी सारी विशेषता जुड़ी हुई है । लगता 
है ये नांम चरित्रों के कार्य के प्रतीक है । यदि पादती में मातृत्व श्रधिक 
है तो दयाराम सचमुच दया की मूर्ति है। झोभाराम का अनन्‍्तर्वाह्म दोनों 
ही शोभायुक्‍्त है । कार्य के लिये कहना ही क्या वह तो प्रयोगवादी है ही । 


सियारामदरारण गृप्त के उपन्यास २४६ 
जमुना के नेत्रों में सावन उमड़ रहा है। रामलाल अपने स्वामी की सेवा 
करके अपने नाम को सार्थक करता है। रामचन्द्र मुखिया का नामकरण 
उनके कार्य के आधार पर नही जँचता । हो सकता है, लेखक ने यह 
दिखाने का प्रयत्त किया हो कि श्राजकजल लोग नाम तो रामचन्द्र रख 
लेते है और काम रावण का करते हैं। इस कारण रामचन्द्र मुखिया का 
नाम एक प्रकार से ठीक ही है । 

संवाग, चातावरण और शैली 

सह पहले कहा जा चुका है कि सियारामशरण जी के उपन्यासों में नाटकीय 
संघर्पों की कमी है; किन्तु वे अपनी ऋजुता में ही नाटकीय हैं। संवाद 
नाटकीयता में सहायक होते हैँ । उपन्यास के पात्रों का वार्तालाप संवाद की 
कोटि में पहुँच कर वस्तु-शिल्प को आगे बढ़ाता है। डा० श्यामसुन्दर दास ने 
लिखा है--- 

“कथोपथन का सुचारु रूप से प्रयोग किसी उपन्यास की झाकपष॑क शक्ति 
को बहुत बढ़ा देता है ।/३३ 

संवाद का सम्बन्ध पात्रों से होता है! पात्र जीवन-संग्राम मे रत होकर 
संघर्षशील जीवन व्यत्तीत करते हैं । समयानुसार अनेक प्रकार के विचार उनके 
हृदय में उठा करते हैं । ये सारे भाव अथवा विचार स्वगत कथन द्वारा नहीं 
प्रकट किये जाते । स्वयत कथन का संयोजन दृश्य काव्यों मे अधिक उपयुक्त 
होता है। वेसे मनोविज्ञान के आधार पर कभी-कभी पात्र आत्म-प्रकाशन 
करता है। इस आत्म-प्रकाशन का रूप लेखक की लेखनी के ऊपर आधारित 
है। पात्रों के मन में उत्यित विचार संवाद द्वारा प्रकट होते है । ये मनोवैज्ञानिक 
भी हो सकते है, और अन्य भी । इस प्रसंग में हम केवल यही कह सकते 
हैं कि सियारामशरण जी के उपन्यास उपन्यास-कला को ध्यान मे रख कर 
लिखे हुए नहीं ज्ञात होते, अपितु लिखने के उपरान्त उनमें कला स्वयं 
आ गयी है । हिन्दी साहित्य में बहुत से उदाहरण ऐसे मिलेगे जिनमें कला के 
तथाकथित जन्मदाताओों की कला बला बन गयी है । सियारामशरण जी अपनी 
स्वाभाविकता के सन्विकट है, रचना-कौशल से दूर हों तो कोई वात नही ॥ 

तीनों उपन्यासों में गोद को छोड़ कर शेप दो का प्रारम्भ कथोपकथन से 
नही हुआ है। गोद में शोभाराम और पार्वती के परस्पर वार्तालाप से ही 





३३. साहित्यालोचन : डा० श्यामसुन्दर दास, पृष्ठ १६७ 


२५० सियारामश रण गुप्त : सूजन और मूल्यांकन 
उपन्यास का प्रारम्भ हुआ है । इस वार्तालाप में पार्बती का बात्सल्य और 
शोभाराम की श्रद्धा दिखायी पड़ती है । सर्वप्रथम हम उन संवादों पर विचार 
करेगे जो पात्रों के चरित्र को प्रकट करते है | गोद, नारी और अन्तिम आकांक्षा 
तीनों उपन्यासों में इस प्रकार के चरित्र पाये जातें है। पार्वती अपने नौकर 
बंसा से कहती है-- 

“देख किसी से लड़ना-कगड़ना श्रच्छा नहीं होता | सू किसी से लड़ेगा तो 
मैं तेरा मुंह न देखूगी ।” 

वंसा ने कहा --' मैं कब किसी से लड़ता हूं ? उस बार जब बुद्धा का खून 
निकल आया, तब से तुम्हीं बताओ तुमने कोई बात सुनी । 7 ४ 

पार्वती के कथन से यह पता चलता है, कि वे श्रपने नौकर के बारे में सतक 
है और नौकर भी अ्रपनी बात का पक्का है। एक वार भूल हो गयी सो हो 
गयी । बार-बार भूल करना ठीक नहीं । मालकिन को कष्ट न हो इसका उस 
ध्यान है । स्वामिनी को इससे अधिक श्र क्या चाहिए। बात समाप्त हुई । 
कथानक आगे बढ़ा । केवल संवादों के लिये ही संवाद-योजना नहीं की गयी । 
यही विशेषता है, जो लेखक को आगे बढ़ाती है। हमें क्या कहना है ? के 
साथ यह भी सोचना समीचीन होता है कि हमें कितना और कसे कहना है! 

पं० गंगादीन गाँव के नारद है । वे सभी की वातें सुन लेते है तथा कुशल 
सन्देहवाहक की तरह एक स्थान से दूसरे स्थान तक उसे पहुँचा देते है । इसमें 
उन्हें संकोच और हिचक नहीं । ऐसे लोगों पर गाँव के लोग विश्वास कम करते 
है, पर उत्तकी सुनते भ्रवश्य है । गंगादीन और शोभाराम के वार्तालाप से उनकी 
सक्षिका-वृत्ति का पत्तों चल जाता है । शोभाराम ने देखा, कि सामने से गंगादीन 
आ रहे है । इच्छा न रहते हुए भी उन्हें प्रणाम किया । गंगादीन बोले ८ 


“जीते रहो भैया ! तुम्हारे दादा अभी तक गाँव से नहीं लौटे ?” “अभी- 
अभी आए है”-- शोभाराम ने कहा । 


गंगादीन ने घर में प्रवेश करतें हुए दयाराम के प्रणाम का उत्तर देकर 
कहा “गाँव से अभी-श्रभमी आ रहे हो ? ”- मानो अपनी तिकालदर्शिता के 
प्रभाव से ही उन्होंने यह बात जानी है ॥ 

ण्हाँ || 





३४. गोद : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ २५ 


सियारामशरण गुप्त कै उपन्यास २५१६ 


“तुम तो गांव पर गये थे, यहाँ एक नया भंगड़ा खड़ा हो गया है ।” 

“कंसा भगड़ा 2?” दयाराम ने पूछा । 

गंगादीन ने कहा --“ग्रभी वहू जब प्रयाग गयी थी, तव कौसा भी अपनी 
लड़की को लेकर गयी थी । और भी बहुत लोग गये थे । एक दिन लडकी वहाँ 
भीड़ में कहीं संगछूट हो गयी ।” 

दयाराम से कहा --”हाँ मालूम है ।” 

गंगादीन विस्मय के साथ कह उठे---“मालुम हैं ! तुम तो बाहर थे, 
फिर कैसे माल्तुम हो गया ?” 

/यों ही सुन लिया ।” 

“तभी तो । बड़े आदमियों के कान और आँखें भी बड़ी होती है । ये सब 
ओर का देख सुन न सकें तो भगवान उन्हें वड़ा आदमी ही क्‍यों बनावे ? 
किशोरी की अकेले रहने की वात को लेकर कुछ दुष्ट झगड़ा खड़ा कर देना 
चाहते हैं । कहते है श्रव उस लड़की का कया ठीक ? आए बड़े ठीक वाले ! 
एक-एक को न ठीक कर दिया तो कहना तुम ।”३* 

दूरवीन से छोटी वस्तु को बड़ी देखने का श्रभ्यास समाज के अधिकतर 
लोगों को होता है | गंगादीन का चरित्र कुछ इसी प्रकार का हैँ । इसी प्रकार 
कीशल्या, पार्वती, सोना तथा दयाराम आदि के चरित्र का पता उनके कथनों से 
लगता हैं। चरित्रों के उदुधाटन के लिए जिन कथोपकथनों का उपयोग किया 
गया हूँ वे एक-दूसरे के समीप नहीं है, अपितु पर्याप्त अन्तर देकर भाये हैँ । 
ऐसा नहीं हैं कि उपन्यास संवाद-प्रणाली में ही लिखा गया हो। संवादों का 
प्रयोग यथासम्भव कम किया गया है। "नारी! में श्रजीत से सम्बन्ध रखने 
वाले संवाद झ्जीत के चरित्र पर भली-भाँति प्रकाश डालते है । जमुना श्रौर 
हलल्‍ली की परस्पर बातचीत में हल्‍ली का बचपन और जमुन्ता का वात्सल्य मुखर 
हो उठता हैं। यद्यपि जमुता और हल्‍ली के बीच हुई बातें लम्बी लगती है 
पर जमुना के जीवन में इसके अतिरिक्त था ही क्या ? 

अन्तिम आकांक्षा में इस प्रकार के संवादों की योजना नही है, जो रामलाल 

अथवा गौण पात्रों के प्रतिरिक्त चरित्रों को प्रकट कर सके। कभी-कभी 
रामलाल भावुकतावश कुछ अच्छी बातें कह जाता है; किन्तु उसका यह 
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कथन एक्यक्षीय हैं। चरित्र का उद्घाटन करने वाले संवाद इस कूर्ति मे प्ना 
पाये जाने है, छोटे है । कबोपकथन का छोटा द्वोना उसकी एक विशेश्ता हैं । 
सियारामणरण जी के कुछ संवाद ऐसे है जिनमे बवता के अ्रतिरिकत अन्य 
पात्रों पर भी उसका प्रभाव पड़ता है | साथ ही उनके चरित्र का रुप भी बहा 
दृष्टिगोचर होता है । गोद में दयाराम श्रौर पार्वती के संलाप से दामचनट 
मुखिया का चरित्र सामने श्राता है । नारी में हल्ली श्रौर जमुना की परस्पर 
बातचीत से महाजन के लड़के के बारे में सही जानकारी प्राप्त होती हैँ । 


कभी-कभी संवेगात्मक संकट (छा॥0व0ार्शा णा$5) के समय भी संवाद 
अच्छे वन पड़े है | यद्यपि ऐसे स्वलों से लेसक बचता चलता है पर यह कैम 
हो सकता है ? जमुना अपने को दुःख के समय रोक नहीं पाती । अपने पुत्र को 
जेल में पाकर मोहन महतो का उद्गार नियन्त्रण नहीं चाहता । अजीत का मन 
था, कि जमुना चौधरी के रुपयों के लिए कूठ वोल दे । वह कहता है-- 


“उसमे साफ कह दो - हमें रुपये नही देने, जाकर नालिस करो ॥' जमुना 
ने हृढता से कहा--“नहीं मैं ऐसा नहीं कहूँगी ।” 

“नही मैं यह न कहूँगी-- जमुना ने फिर कहा। 

“तही कहोगी, न कहो, देखो श्रपता काम । मुके किसी की वात में पड़ने की 
क्या पड़ी है ।”-- कह कर अजीत चुप हो गया । “अश्रच्छी बात है तुम भी मुमे 
मभधार मे छोड दो । घर के श्रादमी साथ नही देते, तुम वया करोगे ? * * 

जमुना के प्राण संकट में है। यदि वह रुपयों के लिए हाँ करती है तो देगी 
कहाँ से, और यदि न करती है तो लोक-परलोक दोनों विगड़ता है । उधर महा- 
जन का डर भी तो है । उसके काटे का इलाज नहीं है। सम्पत्ति चली जायगी 
तो हलली का क्‍या होगा ? असमर्थ जमुना का वाक्य क्या पाठक भूल सकता है 
“घर के आ्रादम्ती ही साथ नही देते, तुम क्या करोगे ? ! 

अन्तिम आकांक्षा' में भी ऐसे स्थल हैं जहाँ व्यक्ति विवश हो गया हैं। 
अपनी विवशता वह किससे कहे ? रामलाल ने जनेऊ वाले ब्राह्मण को मार नही 
डाला उसकी “हत्या' की है ॥ बारात वाले विगड़ गये है । वे रामलाल के रहते 

अन्न नहीं ग्रहण करेंगे । रामलाल हत्यारा है । उसे पाप से भरी अपनी कहानी 
का प्रायश्चित्त करना होगा । रामलाल को इस बात का क्षोम नही कि बारात 
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वाले उसे नहीं चाहते । दुःख उसे इस वात का है कि श्रपने स्वामी की 

सेवा का अवसर उसे नहीं मिलेगा। ऐसी दशा में वह क्या करे ? किकर्त्तव्य- 

विमूढ़ होकर जाने के लिए उद्यत होता है | रामलाल के ही शब्दों में उसकी 
दशा इस प्रकार है :-- 

“उसने मेरे पास आकर कहा -'भैया मेरे लिए श्रयना ही जी क्यों खराब 
करते हो ? में तो चाकर हूँ, कहीं दूसरी जगह काम पर भेज देते तो यह सट- 
पट न होती । श्याम काका कहते हैं, ' यहाँ बने रहो, वस बारातियों को मालुम 
न हो कि तुम हटाये नहीं गये । खुले में होने से ही किसी वात में दोप माना 
जाता है, वैसे परदे के भीतर तोन जाने क्या होता है | परन्तु मेरे लिये यह 
जालसाजी करने की क्‍या जरूरत । मैं जा रहा हूँ । हाँ, विन्‍्नी को यही बुला 
दो, उसके पर छूता जाऊँ। भव घर के भीतर मेरा जाना ठीक नही ।” 

उसकी सहनशीलता देखकर मेरी आ्राँखों में आँसू आ गए। मैने कहा-- “हम 
नालायकों के बीच में तू न आता तो तुके यह अपमान न सहना पड़ता ।/३१४ 

रामलाल के उपयुक्त कथन में आत्मसंतोप अ्रधिक और दुख कम है | वह 
कह ही क्या सकता है ? अधिकांश संवादों के ऐसे प्रसंगों में सियारामशरणजी के 
पात्रों का धन संतोप है । वे उस शीतल शशि के समान है जो रात भर प्रकाश 
बाँट कर भी शान्त रहता है | क्षीण होता हुआ भी किसी से कोई शिकायत नही 
करता । उस अग्नि-खंड की तरह नहीं जो घू-धू कर विकराल रूप धारण करने 
के लिए प्रतिक्षण उद्यत हो । 

पूर्व घटनाओं को सूचित्त करने वाले संवाद सियारामझरण के उपन्यासों में 
कम पाये जाते है। गोद और नारी में कुछ स्थल ऐसे है जहाँ इस प्रकार के 
संवाद मिलते है । जैसे जमुना जब अजीत को कोई पहले की बात बताती हे या 
हलली अपने लड़ाई-कंगड़े का समाचार जमुना को देता है । गोद में कौशल्या 
की लड़की किझोरी के सम्बन्ध की सारी घटनाएँ ऐसे ही कही जाती है। 
ऐसे स्थलों पर कहने-सुनने वाले ही है, सुनकर उसका उत्तर देंने वाले 
नहीं । 

जीघ्रता से समाचार पहुंचाने वालों में गंगादीन, रामचर्द्र, मुखिया तथा 
महाजन आदि है । इन लोगों के संवादों में उत्साह और जीवन नहीं है, करुणा 
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श्रौर ममता नही है । है क्या ? केवल डाह और ईर्प्पा । बस्तुत्तः ऐसी ही पा हे 
मियारामगरण जी के उपन्यासों में संवाद सहायता के रूप में नहीं लिखे गये 
है। प्राय: होता यह है, कि जब लेखक के पास श्रनेक पात्र हो जाते हैं तो उन 
छुटकारा पाने के लिए वह संवाद का सहारा ले लेता है । संवाद में मुस्य पांव 
बचते है, इधर-उधर के साधारण पात्र लुप्त हो जाते हैं । यह्‌ शैली सियाराम- 
शरण जी ने ही अपनायी है । संवाद इनके उपन्यासों के श्रावश्यक श्र ह 
प्रनावश्यक रूप से पुस्तक के पृष्ठों की संर्या नहीं बढ़ाई गयी है| 
प्रेम-व्यापार मे जो दृश्य उपस्यित किए जाते है उनमे भी संवाद की आाव- 
श्यकता पड़ती है। इस प्रसंग के जो स्थल यहाँ हैँ उनमे संयतता झौर गार्हस्थ्य जीवन 
के प्रति तैयारी पायी जातो है । गृहस्थी के संवाद दयाराम और पार्वती (गोद) के 
बीच मिलते है । प्रेम के संवाद का अवसर शोमाराम श्र किशोरी के मध्य था पर 
लेखक ने ऐसा नहीं किया । अजीत और जमुना के बीच प्रेंम-संवाद नहीं वसव्‌ 
समस्या-संवाद है। कही हलल्‍ली गायब हो जाता है तो कही महाजन कप्ट देता है । 
बुन्दावन स्वयं चला गया है और अपने पीछे समस्याएँ छोड़ गया है। इस प्रकार 
के संवादो में जीवन है, वर्योकि ये जीवन के संवाद हैं। इसीलिए अपने जीवन की 
समस्याओं से घिरा मानव इन संवादों को पढ़ना चाहता है भर ये ऐसे हैं कि 
पाठक के मन पर श्रयनी छाप छोड़ जाते है । ड 
लेखक के वर्णन की कुशलता वर्णित विषय की गहराई में अपने पाठक का 
डुवा देती है । वह समझता है, कि घटनाओं की चित्रावली सामने से एक-एक 
करके मिकल रही है । कहना न होगा कि सियारामगशरण जी के वर्णनों में वे 
वर्णन अधिक झाकपैक बन पड़े हैं जिनमें अकिचनता, तया निरीहता का वर्णन 
है भ्रथवा किसी के दु.ख-दर्दों की कहानी कही गयी है । वीर और रौद्र रसों की 
निष्पत्ति के वर्णन नहीं है । #ंगार वर्णन में लेखक की दिलचस्पी नही है। यदि 
कही ऐसे वर्णन की आवश्यकता हुई है, तो लेखनी ने सहज शैली का सहारा 
लिया हे । हास्य की योजना नही के बराबर है | जम्रुना और अजीत का मिलन 
जमुना और वृन्दावन के वियोग का परिणाम है। शौभाराम और किशोरी के 
प्रेम मे इतनी संयतता है, कि वहाँ भी श्ञान्त रस के दर्शन होते है । पार्वती और 
दयाराम की ग्ृहस्थी में वोक अधिक है । उत्तरदायित्व के सम्मुख दाम्पत्य प्रणय 
की ओर ध्यान भी नहीं जाता । शान्त और कझ्ण रस के वर्णन बस्तुतः हृदय- 


द्रावक वन पड़े है। रामलाल की मृत्यु और जमुना का विलाप इस प्रसंग 
में दृष्टव्य है । 
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जिन-जिन परिस्थितियों में पात्रों का चरित्र श्रकित किया गया है उनका 
भान पाठक को उसी रूप में होता है जिस रुप में कि वे हैं। डा० श्यामसुन्दर 
दास ने लिखा है :-- 


“उपन्यात्त के देश और काल से हमारा तात्पयं उसमे वणित आचार- 
विचार, रीतिरिवाज, रहन-सहन, और परिस्थिति आदि से है । इसे हम दो 
भागों में विभक्‍त कर सकते है--एक तो सामाजिक और दूसरा ऐतिहासिक या 
सांसारिक ।!३८ 

सियारामझ्नरण जी के तीनों उपन्यासों में ग़हस्थी की कहानी है और इसी 
प्रसंग में समाज के श्राचार-विचार, रीतिरिवाज और रहन-सहन का रूप भी 
देखा जा सकता है | इन बातों पर “चित्रित समाज का स्वरूप! वाले संदर्भ में 
विचार किया जा चुका है। यहाँ केवल इतना कहना है, कि जो रीतिरिवाज 
श्र रहन-सहन के रूप इन उपन्यासों में देखने को मिलते हैं, वे समाज के है 
और लेखक द्वारा यूदम दृष्टि से देखे गये हैँ । चाहे वह समाज के द्वारा की जाने 
वाली कापालिक की मृत-साधना हो भ्रथवा कोई मांगलिक कार्य। लेखक ने 
महाजनों की नृगंसता को जहाँ पैनी दृष्टि से देखा है, वहीं उस कर्जदार का भी 
मूल्यांकन किया है, जो कर्ज लेना अपना घम्मं समझता है । 


जिस प्रकार लेखक का व्यक्तित्व ऐसा था जिससे किसी को कष्ट क्‍या 

साधारण हवा भी न लगे उसी प्रकार उसकी शैली भी किसी के सामने अपनी 

गरुरुता और पेचीदगी का परिचय नही देना चाहती । किसी वात को सीधे ढंग से 

कहना लेखक खूब जानता है । किसी घटना या दृश्य के वर्णन में श्रधिक समय 

खर्च करने का ढंय लेखक का नहीं है । वह मुख्य वातें कह कर आगे बढ़ना 
चाहता है । वर्णन-विस्तार के दो नमूने हम यहाँ देते है-- 

/“भाँति-भसाँति के रंगीन वस्त्रों से सुझोभित नारी वृन्द की बेचों के नीचे 

कई प्रकार के चप्पल और सैडिल वेतरतीब पड़े है। दक्षिणी बेंच के नीचे 

रबड़ का एक फटा हुआ गेंद पड़ा है और पूर्वी बेंच के उस किनारे पर 

एक रूमाल, जिसमें कोई नहीं जानता कि एक छोर पर एक दुश्नन्नी बँधी 

है और दूसरे छोर पर दो चुटकी तम्बाकू | पश्चिम की ओर जो बिस्तर 

फैला है, उस पर एक वच्चा पड़ा सो रहा है | उसके बदन पर एक सफेद 





३८. सादित्यालोचन : डा० श्यामसुन्दर दास, पु० १७२ 


ल्‍प+ 
पट 
लकी 


सियारामशरण गुप्त : सृजन आ्रौर मूल्यांकन 

बनियान है और कमर में चाँदी की करधनी । उसके गोरे-गोरे नन्‍्हें हाथ- 

र उसके चटुल स्वास्थ्य का परिचय देते है । उसके वक्ष से लगी एछुक 
गुड़िया सिर के बल आँबी पड़ी है ॥73 ६ 

५ >< ८ 
“मां, कहाँ हो ? 7 
जमुना ने देखा, हल्‍ली आ गया है। स्याही के छिटकों से छींट बने हुए 
कंपड़ें का वस्ता वगल में दावे है । दायें हाथ में काँच की एक दवात है । 
मुह पर प्रसन्नता ऐसी है, मानों अभी जेल से छूट कर आया हो । जमुना 
ने कोठरी के भीतर से कहा---“आ गया भैया, बड़ी देर कर दी। आा 
रोटी तैयार है ।7४* 


कर 


पहला उदाहरण प्रसिद्ध उपन्यासकार श्री भगवतीगसाद वाजपेयी के उपन्यास 
“धरती की साँस! से है तथा दूसरा श्री सियारामशरण जी के प्रसिद्ध उपन्यास 
'तारी! से । पहले उदाहरण से ऐसा लगता है कि लेखक ने एक-एक वस्तु का 
सूक्ष्म निरीक्षण किया है । पहले वर्णन में लेखक मितव्ययी नहीं है । अपने शब्द- 
भंडार को अनुभूति के साथ मिलाता चलता है । पर इस वर्णन का कुछ अ श्ञ 
ऐसा है जो कथा-सूत्र को आगे बढ़ाने में सहायता नहीं करता | वैसे लेखक 
स्वतन्त्र है पर मर्यादा के वाहर नहीं अपितु अन्दर | 5 

इस प्रकार की शैली को सियारामगरण जी ने नहीं अपवाया है । वे काम 
की बातें करके आगे चल पड़ते हैँ । इस चलने में उनका अपना एक ढंग है। 
पीछे जो उदाहरण दिया गया है वह इसी कोटि में आता है । उसी से मिलता- 
जुलता एक और स्थल है :-- 

“शोभाराम को भागे हुए कई दिन हो गये है। निरानन्द होकर घर में एक 
तरह की नीरसता आ गयी है । हलवादयों ने खाद्य-सामग्री तैयार न करने के 
लिए धरती खोद कर जो वह़ी-बड़ी भट्टियाँ बनायी थी वे अपने काले मुह में 
कोयले और राख भरे जैसी कीड्तैसी पड़ी हैं। अ्रमी तक उन्हें पूरा कर किसी 
ने ठीक नहीं किया है | ऐसा जान पड़ता हैं मानों यह घर इन्हीं जैसे किसी 
गहरे गड्ढे में डूब गया हूँ। कोयलें-कंडे-लकड़ियाँ और अपरिप्कृत बड़े-बड़े 





इ६- धरती को सास : भगवतीपसाद वाजपेयी, पु० २ 
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वर्तन किसी बहुत बड़े आयोजन का साक्ष्य देते हुए इंघर-उघर फैले पड़े 
हूँ | ॥जुप 

यह बात हम पहले कह आये हैं कि सियारामशरण जी की शैली सहज और 
सादी शैली है | इस सादगी में भी लेखक की अपनी विशेषताएं हैं | कहीं-कहीं 
आगे की घटनाओं का आभास लेखक ने श्रपने ढंग से दिया है । 

शोभाराम के विवाह में विघ्त पड़ा । इसकी पूर्व सूचना लेखक भ्रनोसे ढंग 
से देता है । दयाराम ने हरलाल माते को देने के लिए एक पत्र शोभाराम को 
दिया है । उस पत्र में भूल से कहीं, सगाई शब्द दो बार लिखा हुआ है । शोभा- 
राम उसे ठीक करवाता है । दयाराम एक शब्द को कटवाते है । इस प्रसंग में 
शोभाराम के चरित्र के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण की गैली देखिए :-- 
“पत्र हाथ में लेकर शोौभाराम वहाँ निर्वाक्‌ बैठा रह गया। दादा ने 
भूल से कागज पर दो वार सगाई शब्द लिख दिया और काटा है दुबारा का 
लिखा हुआ । नियम भी ऐसा ही है परन्तु यथार्थ जीवन में ऐसा हुआ क्‍यों 
नहीं ? एक तो वास्तव में जीवन में ऐसी भूल होनी ही न चाहिए थी, और हो 
ही गयी थी तो इस कागज पर दुबारा लिखे शब्द की तरह उन्होंने दुसरी सगाई 
पर ही कलम क्यों न फेरी ? अरे विधाता का यह कोप कैसा है, कि मेरे जीवन 
में एक के बदले दो-दो भूल हो गयीं । उसने वह कागज मोड़ कर बड़े यत्न से 
अपने कुरते की जेव में रख लिया ॥!४र 

लेखक की शैली की दूसरी विशेषता है दृष्टान्त और व्यंग्य । दृष्टान्त ऐसा 
कि कही गई वात समझ में आ जाय और व्यंग्य ऐसा कि जिसमें चोट का परि- 
णाम न फलकता हो । समाज की छढ़ियों के प्रति व्यंग्य करने की शैली स्पष्द 
एवं विशेष झ्ाकर्षक है । एक वात का ध्यान रखना होगा कि पाखंड के विरुद्ध 
व्यंग्य करने की शैली लेखक की हैं अवश्य, पर अपनी धामिकता के प्रति वह 
आस्थावान है। उस पर कहीं भी आँच नहीं झ्ाने पाती । दुष्टांतों के कुछ उदा- 


हरण दिये जा सकते हैं :--- 
“दयाराम कुछ किसानों से ताजे घी के प्रबन्ध की बातें कर रहें थे। 
उन्होंने उसकी ओर देखा तक नहीं । यह देख कर उसे संतोष हुथ्रा 
कि सोना के साथ लड़ाई हो जाने का समाचार यहाँ तक नहीं पहुँचा | 


४१. गोद : सियारामशरण गुप्त, पृ० €८ 
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अब वह भीतर घुसा । परन्तु वहाँ की अ्रपेक्षा उसे बाहर का ही डर 
अधिक था | विश्वविद्यालय की ऊँची परीक्षा दे चुकने वाले विद्यार्थी 
के लिए प्रवेशिका के प्रइनों में आंशिक रूप से असफल हो जाने पर 
भी वहुत बड़ी लज्जा की बात नहीं होती ॥/** 


“हरिराम सोना और किशोरी के उपचार से अथवा आयु शेप होने 
के कारण कौशल्या के प्राण तो उस बार बच गये परन्तु प्राण जैसी ही 
कोई दूसरी वस्तु लेकर वह बीमारी गयी ॥”** 

“सोना गंगादीन तिवारी की लड़की है ॥ छोटी अवस्था में ही 
विधाता ने उसके माथे का सौभाग्य-सिंदूर स्‍लेट पर लिखे गये लेख 
की तरह लिसने के अनन्तर ही मिटा दिया था ।5४ 


“उन दोनों के खेत ही परस्पर मिले हुए न थे । मन भी एक-दूसरे 
के बहुत निकट थे ।”४६ 


“अझपवाद तो श्रंगीठी के उस घुएँ के समान है जो इस ओर जाकर 
नही बैठने देता और उस और भी ।”४७ 


“शोभाराम की श्रवस्था यद्यपि लड़कपन को पार कर चुकी थी फिर 
भी हेमन्त का प्रात:काल जिस तरह जाते-जाते भी अधिक काल तक 
टिका सा रहता है वैसे ही उसका बचपन उसके भीतर से अभी गया 
नहीं था ॥/*5 


दृप्टान्त देने वाली शैली के ये उद्धरण गोद! के है। ऐसे वावय जिनसे 
चमत्कार की सृष्टि होती हो, पग-पग पर नहीं मिलते । जब जैसी आवश्यकता 
पड़ती है लेसक वैसी वात दूढ़ लेता है । शैली का वॉकपन जब चन्द्र की भाँत्ति 
सहज वर्णन के नील गगन पर दिखायी पड़ता है तो चारुता बढ़ती हुई दिखायी 
पडती है । यह कोई आवश्यक नही कि सारे लेखकों की शैलियाँ एक प्रकार 

४३- गोद : नियारामशरण गुप्त, पृ० ७५ 
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6 


की हों। यहाँ तक कि एक ही रचनाकार अपनी पुथक्‌-पृथक्‌ रचनाओं मे 
विभिन्‍न दौलियों का प्रयोग करता है। सियारामशरण जी के उपन्यासों में 
गोद' तथा 'नारी' की शैली मिलती-जुलती है पर 'अ्रतिम शआ्राकाक्षा” मे शैली 
बदली है । 

अनुभूति के संसार मे जितनी वस्तुएँ अ्रथवा दृश्य देखने को मिलते है, 
उनके बर्णन पर शैली का प्रभाव पड़ता है। इस सम्बन्ध में यहाँ वेसिल होगार्थ 
के विचार दृष्टव्य है : -- 


॥ह9ज़ु 45 बाग्र०४ ०0ठात07०0. 99 धी९ ज्ञापरोधश$ बफ़ुआएम०ी (0 
पां$ ग्राशलांत; क्ात सींड ग्राशाबरिाए जा. एणागप्रांस्वा४ 48९ ६0 
व्ण्थाश्ाह; एञॉ०, गलंततला, इलाग्राए, वंब087९ लाक्षबललांरववा0ा 


बात वद्या।वावणा वाट, हैं ६ 


लेखक की वैचारिक पद्धति अपने ढंग से कोई वात कह लेती है, बात चाहें 
जो हो । सियारामशरण जी ने एक ही प्रकार की वस्तु को विविध रूपो में 
प्रस्तुत किया है । अंतिम आकाक्षा के कुछ खड इस सन्दर्भ मे उद्धृत किये 
जाते है :-- 


“धूल उड़ेगी तो मैं अपने आप उसके साथ उडकर उसके साथ वहर 
चला जाऊंगा ।/*९ 


“उसे रामलाल कह कर मुझे ऐसी प्रसन्नता हुई मानो काम के 
पुरस्कार मे मैने उसे एक अक्षर और एक मात्रा की कोई दुर्लभ उपाधि 


ही दे डाली हो ।/** 


“प्रशसा बहुत कुछ साई जाने वाली तमाखू के समान है जो अपना 
नहा पेट के भीतर पहुँचे बिना ही देने लगती है ।” घी 
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“वास्तव में यह डाँट पड़नी चाहिए थी नौकरों पर जो उस समय 
तमाखू जैसा बहुमूल्य पदार्थ जलाकर राख कर रहे थे ।/** 

. “उसकी स्थिति मानों कैंची के संयुवत दो भागों के वीच में थी ॥ ऊपर 
की धार से अपने को बचाता है तो नीचे की धार से नहीं बच 
पाता ।/४४ 
“उसका जीवन किसी ऐसे चन्द्रमा के समान था जो नवमी की तिथि 
तक निरन्तर बढ़ कर भी अपनी द्वितीया का बॉकपन नहीं 
छोड़ता ।7<* 
अतिम आकांक्षा' के इन उदाहरणों से लेसक की इोली का पता चलता 

है । इस शैली का गठन निरंतर अभ्यास का परिणाम नहीं प्रतीत होता है। इसमें 
लेखक की अपनी मौलिकता और विचारों को प्रकट करने की पद्धति अपने 
ढग की निराली हे | यहाँ गहन आदर्शों को हठात्‌ पाठक के ऊपर लादने की 
प्रवृत्त नही है । कही-कही व्यंग्य श्ौर लाक्षणिक प्रयोगों से भी काम लिया गया 
है। इन प्रयोगो को साधन रूप में देखा गया है । मनुष्य का सहज जीवन वस्तुतः 
उसके लिए वरदान है । सियारामशरण जी इसी सहज श्रीर सरल जीवन के 
हामी है । इसीलिए उनकी गति भी इसी पक्ष में रहती है। भौतिकवादी संसार 
में बनावट का व्यापार करता सियारामशरण जी की लेखनी ने नहीं सीखा । 
सतत प्रवहमान जीवन-गति के प्रति आशाभरी आस्था बनाए रखना ही जीने 
की कला है और यही झोली की उत्कृप्टता का प्रमाण हैं । 
अंतिम आकांक्षा” की वस्तु भृत्य रामलाल के जीवन की कथा हैं, 
इसलिए कथन-शैली में कुछ अन्तर आ सकता हैँ । यद्यपि ऐसा हुआ्ना नही है। 
गोद, 'अ्रतिम आकाक्षा' और 'नारी' तीनों की शैली एक ही प्रकार की है। 
कथत्त का ढग मिलता जुलता है :-- 

“उसका एक हाथ पानी के घड़े पर और दूसरा गोबर के ऊपर जहाँ का तहाँ 

रुक गया । किसी विशिष्ट पाहुने के आगमन में उसके शरीर का समस्त 

क्षिया-व्यापार जैसे क्षण भर के लिए अ्रनध्याय मनाने बैठ गया हो ।”* $ 
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“जमुना का यह दु.ख नया न था। किसी बन्द पिठारी में रखे हुए पुराने 
खिलौने की तरह फिर से उसके हाथ पड़ कर वह इस समय उसके लिए 


का 


नये के जैसा हो गया था ॥/** 

“पीड़ा हठीले वच्चे की तरह है। समकरा-बुझा कर किसी तरह थोड़ी देर 
के लिए वह वश में कर ली जा सकती है; परन्तु मौत इतनी भोली नहीं । 
बातों में आकर कहीं बीच में वह कैसे रुकेगी ? ”£ ८ 


“चिड़ियाँ चहकने लगी थीं परन्तु श्रंधकार कुछ-कुछ अब भी था | जान 

पड़ता था कि श्रभात के स्वागत में किसी श्रलौकिक घूपदानी ने यह सुगंधित 

घूप ही सब ओर एक-सा फैला दिया है ।/* ६ 

ये विविध उदाहरण इस आधार पर लिये गये है, कि इनमें शैली की 
विविधता पायी जाती है। वैसे किसी वात को संभावना द्वारा व्यक्त करने की 
कला में सियारामदशरण जी की लेखनी अत्यन्त निपुण है । दृष्ठांत के सहारे 
अपनी वात को कह कर प्रभाव डालना कुशल लेखनी का ही काम है । यें दुप्टांत 
कभी तो धर्म से प्राप्त हो जाते हैं और कभी देनिक जीवन में घटित घटनाओं 
से । तोनों उपन्यासों की परिस्थितियाँ भिन्‍न होने के कारण शैली में भी श्रन्तर 
आता गया है। शंगार की शैली और वात्सल्य वर्णन में पर्याप्त अन्तर होता 
है । इसी प्रकार यदि वीरता की वात कहना हो तो इसके हेतु अन्य शैली 
अपनानी पड़ेगी । अंतिम आराकांक्षा' में रामलाल का ग्रोली चलाना और 
अप्रतिहत ढंग से दौड़-दौड़ कर भाँकना विज्येप शैली में चित्रित किया गया है । 
रामलाल का निशाना सही निकला यह भी संयोग की बात है। कही-कही ऐसा 
लगता हैँ कि लेखक कौतूहल की सुप्टि के लिए श्रन्य घटना खोज रहा हैं । 
ऐसे स्थलों पर यदि लेखक ने बुद्धिवादी बनने का प्रयास किया है तो उसका 
गांघीवादी हृदय कह उठा है -“मैं भी तुम्हारे साथ हूँ ।| और फिर सियारामशरण 
जी आधुनिकता से प्रभावित होकर भी अपने अतीत को नहीं भूल पाते, 
यही उनकी सबसे बड़ी विशेषता हैं। मानव जीवन और उपन्यास का सम्वन्ध 
होने के कारण उपन्यास की रचना में सम्पूर्ण मानव जाति का विवेचन होना 
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२६२ सियारामनरण ग्रुप्त : सुजन और मुल्यांकन 
चाहिए । इस वात का समर्थन जनवादी लेखक करते है और उसी शैली मे लिखते 
है ।६" सियारामशरण जी स्वतन्त्र व्यवितत्व के थे, श्रद्धा और विनय के कारण 
उनकी शैली में भी वह चीज श्रायी है। उन्हें हम किसी वाद के 


विवाद में 
पडते नही देखते; किन्तु जीवन की व्यास्या मे वे बहुतों से भागे हैं । 


अपने उपन्यासों के नामकरण के सन्दर्भ में लेखक ने अपनी शैली का परि- 
चय दिया है। गोद नाम छोटा है, श्राकर्पक है और पूरे उपन्यास के मुरय भाव 
को अपने मे लिए है । यही बांत नारी और श्र तिम आकांक्षा के सम्बन्ध में भी 
लागू होती है । ये ऐसे नाम है जो लेखनी की सादगी प्रकट करते हैं । 


भाषा का विवेचन 


शैली में इतनो रोचकता और विशिप्टता आने का मुख्य कारण भाषा है । 
सियारामशमण जी ने भाषा को इतनी सहज रखा है, कि पाठक को कोई कठि- 
नाई नही होती । श्राजकल कुछ उपन्यास ऐसे भी लिखे गये है जिन्हें विना कोश 
की सहायता के हृदयंगम करना कठिन है । केवल हिन्दी का शब्दकोप नही वरन्‌ 
अंग्रेजी का भी । सियारामद्रण जी के उपन्यासों की भापा में दाव्द-चयन सुन्दर 
है । वाक्यों की लम्बाई बहुत बड़ी नही है । वे सहज और बोधगम्य है। भाषा 
की इसी विशिष्टता के कारण शैली का प्रवाह कही धीमा नहीं पड़ा। पाठक 
आगे क्‍या हुआ ?” की धुन में वढता चला जाता है । लोकजीवन के उपन्यास- 
कार होने के नाते लेखक ने ग्रामीण शब्दों का भी भ्रयोग किया है । लोकभापा 
मे कुछ दाब्द ऐसे पाये जाते है जिनके लिए खड़ीबोली मे उपयुकत शब्द मिलना 
अत्यन्त कठिन है। यदि खोज-बीन करके शब्द निकाला भी गया तो उससे 


प्रयोजन की सिद्धि नही होती । तीनों उपन्यासो मे प्रयुकत लोकभापा के कुछ 
द॒व्द इस प्रकार है : -- 


टिक्कड, मजुरी, पिछौरी, टरकाना, झोटा, मौजी, माते, तमाखू, खुटका, 
पीढा, भिमिटना, कौसा, गलियारा, ग्रुईयाँ, धमाचौकड़ी, परदेश मातौन झादि । 
अपने पात्रो का नामकरण करने में भी लेसक मे यमुना को जमुना, रामलाल 
को रमला, कौशल्या को कौसा, शोभाराम को शोभू कर दिया है। और श्रन्य 
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नाम भी अपने साथ भाषा का सौप्ठव रखते है। दयाराम, पार्वती, मोहन, 
हरीराम, वृन्दावन, अजीत नामों के प्रयोग सार्थक हैं। दयाराम और पाव्वती 
आदि नामों की सार्थकता पर पीछे विचार किया जा चुका है । मोहन का हृदय 
श्रत्यन्त सरस है । हरीराम में वही गुण है, जिसे गाँव वाले चाहते है । इसी 
प्रकार सारे नामों में भापा का सौप्ठव पाया जाता है । 

जहाँ जनसाधारण में प्रचलित लोक-भाषा के शब्दों के प्रति लेखक का कुकाव 
है वहीं संस्क्ृत के शुद्ध तत्सम शब्दों के प्रति ममता भी है । ऐसे शब्दों के 
उदाहरण देने की श्रावश्यकता नही हैं। एक वात ध्यान देने की यह है, कि 
संस्कृत के ऐसे शब्दों का प्रयोग नहीं पाया जाता जो जनसामान्य की भाषा के 
शब्द न हों, या जिसे साधारण पाठक समझ न सकें । भाषा में कहीं भी शब्दों 
की ग्रन्थियाँ नहीं पायी जाती । प्रवहमान भाषा का प्रयोग किया गया है। 
इस गुण के लिए छोटे वाक्‍यों का प्रयोग अत्यन्त आवश्यक है। ऐसे छोटे 
वाक्यों का भी प्रयोग किया गया है जिनकी क्रियाएं लोकभाषा की है, 
जनजीवन को चित्रित करने वाले उपन्यासकार की भाषा भी जनसामान्य 
भाषा है। 

संवादों की भाषा में कहीं-कहीं नाटकीयता श्रायी है । वाक्य को विशेष 
प्रभावशालो बनाने के लिए क्रिया को पहले स्थान दिया गया है--- 

क्या वह बूढ़ा नहीं हैँ । पूछ देखो उनसे” या 'दौड़ देखो । कुछ स्थल ऐसे 
भी हैं जहाँ केवल क्रिया कह देने से सम्पूर्ण वाक्य समझ में भ्रा जाता है; किन्तु 
प्रयुक्‍त क्रिया के पहले का वाक्य साथ में होना चाहिए :--- 

“यहीं बैठो । मां नाराज न होंगी, उन्होंने तो मुझसे बैठते के लिए कहा 
नहीं है । ।” ६ १ द्वैली को स्वाभाविक और सरल प्रवाही बनाने के लिए निरर्थक 
शब्दों का प्रयोग भी है - “कुछ यों ही घुप-ऊप लग गयी होगी ।”* * कुछ वाक्य 
ऐसे है जो अपने साथ वक्रोबित लिए है--“सीधा-सादा नहीं, उसमें बड़े ग्रुत 
है ।”६३ लेखक ने पावानुकूल भाषा रखने का प्रयास किया है। जेलर साहब 


की साहवी हिन्दी का रूप ऐसा है--- 
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२६४ सियारामणरण गुप्त : सृजन श्रौर मूल्यांकन 

“श्रो बुदढा ! इस तरह चीखा-चिल्लाया तो तुमको यहाँ से निकाल 
देगा ।” ६४ इस निर्देयता पर लेखक से रहा नहीं जाता, कह उठता है--- हाय रे 
बूढ़े, तेरा यहां रोना भी ज्यादती है ।९” ज्यादती उद्ू का शब्द है। ऐसे थब्दों के 
प्रयोग श्रधिकांणत: तो नहीं, पर सामान्य रूप में अवध्य मिलते है । 'खास , 
हुक्म उदूली','नालायकी','खराव','मुलजिम', 'नियत', 'मुख्तार','मुवक्किल',रहम , 
'दरस्वास्त', 'कारंवाई', 'जालसाजी', 'फरीक', 'खामोशी', 'हिम्मत', 'फरमाइण' 
श्रादि शब्द आये है। ये शब्द श्रधिकांशत: बोलचाल की भाषा में प्रयुक्त होते 
है और विज्येपता इस वात की है कि ऐसे शब्दों का प्रयोग प्रसंगवण और 
आवश्यकतानुसार किया गया है । 


अ'ग्रेजी भाषा के उन शब्दों का भी प्रयोग हुआ है, जिन्हें अपनी सुविधा- 
नुसार लोग तोड़-मरोड़ लेते हैं। 'जंट','कलट्टर','वरंट', 'टम्परवारी', श्रादि कुछ 
शब्द ऐसे हैँ जो सामान्य रूप से प्रयुक्त किये गये है। कभी-कभी किसी शब्द 
पर बल देने के लिए वाक्य में उसका स्थान बदल जाता है । 

“कद्दता क्‍यों नहीं विना पूछे तू गया क्‍यों ? $ ६! 


“पहले कोई मेरी बात नही मानता था, अब तो सुन लिया सबने” ।६” तीनों 
उपन्यासों में प्रकृति-वर्णन के चित्र कही न कहीं आये है । ऐसे स्थलों की भाषा 
अधिक आकपेक बन पड़ी है। मानव-मन का विद्लेपण प्रकृति के माध्यम से 
कितना मनोहर वन पड़ा है :--- 

“आँगन में भीत के एक कोने को चाँदनी ने आकर लीप दिया था ॥ उसके 
कारण वहाँ के अन्धकार में भी एक तरह की दर्शनीय उज्ज्वलता आ गयी थी । 
कोठरी के भीतर से जमुना का अस्फुट रोदन सुनाई दे रहा था और छेप सब 
सन्नाटा । अझ्रजीत जहाँ का तहाँ निस्तब्ध होकर खड़ा था ।”६८ 


'चाँदनी ने आाकर लीप दिया था! यह प्रयोग लाक्षणिक है। इस प्रकार 
के बावय अधिक प्रभावशाली होते है । यद्यपि लेखक की दौली में इस प्रकार 


६४. अंतिम आकांचा : सियारामशरण गृप्त, प॒० १६६ 
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के वातय कम आये है पर जितने आये हैं उनमें किसी प्रकार की कमी नहीं 
ज्ञात होती । 'उज्ज्वलता झा गयी थी, 'प्रकाशथ की वाणी कुछ कह गयी', 
ट्रेन आती है' आदि प्रयोग इसी प्रकार के है । 

लेखक की भाषा की विशेषता इसलिए और बढ़ जाती है कि उसमें चित्रा- 
त्मकता का गुण पाया जाता है। ऐसे प्रसंगों में लेखक का श्राग्रह यह नही रहता 
कि वह क्ृन्निम भाषा लिखे। सरल भाषा का प्रवाह तो लेखनी के साथ बना ही 
रहता है । एक सजीव चित्रण की भाषा कितनी सरल और प्रवाहयुक्त है:-- 

“थोड़ी देर में ही रामलाल दिखायी दिया एक भैंस की पीठ पर चढ़ा 
हुआ । एक हाथ में मोटी छड़ी जैसी कोई लकड़ी थी और दूसरे में हाल की 
तोड़ी हुई एक अभ्रमिया । उसे ऊपर उछालकर उसी हाथ से वार-वार ग्ुपक 
रहा था [7*६ 

प्रसंगानुसार सियारामशरण जी के उपन्यासों की भाषा परिवर्ततशील नहीं 
है | वह अपनी विशेषता को अपने साथ सदेव वनाए रहती है । संकेतिक भाषा 
का प्रयोग आवश्यकतानुसार किया गया है) जहाँ किसी कारणवश पूरे चित्र 
नही आ पाते वहाँ ऐसी भाषा प्रयुक्त है : --- 

“जहाँ पर बाबू सियारामशरण पूर्ण चित्रण नहीं करते वहाँ वे सकेत करते 
है---और यही सब उच्चकोटि के चित्रण की रीति है ।०० 


निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि गुप्तजी के उपन्यासों की भाषा पर 
किसी पूर्ववर्ती लेखक का प्रभाव नही दृष्टिगोचर होता । समस्त प्रयोग लेखक 
के अपने है इसलिए सहज, स्वाभाविक और आकर्षक है । 
आकार-संगठन 

सियारामशरण जी के उपन्यासों का ताना-बाना कैसा है ? यह हम देख 
चुके । अब देखना यह है, कि इन उपन्यासों का आकार-संगठन कैसा है? 
आकार-संगठन में किसी लेखक के दो दृष्टिकोण होते हैं :-- 

१--जिन चरित्रों का आकलन वह कर रहा है वे पूरे हैं अथवा नहीं 

२- लेखक को अपने उद्देश्य में सफलता मिली है या नही । 
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२६६ सियारामदरण गुध्त : सूजन श्र सृल्यांकन 
कथावस्तु के संयोजन में लेखक का एक विशेष दृण्टिकोण कार्य करता है 
कभी-कभी वह क्थानक को बीच से उठा कर अन्त तक ले जाता हैं। कभी 
प्रारम्भ से अन्त तक पहुँचाता है । अधिकांशतः देखा यह जाता है कि उपन्यास 
का नायक प्रौढ़ होता है | गोदान का होरी गोदान के प्रारम्भ में प्रौढ़ अवस्था में 
है । इसी प्रकार गोद का शोभाराम भी वय:प्राप्त है। नारी की जमुना और 
बुन्दावन तथा अजीत सभी अपनी प्रौढ़ अवस्था में है । केवल अंतिम आकांक्षा के 
नायक की अवस्था कुछ कम है । किन्तु फिर भी वह गृहस्थी का काम-काज तो 
कर ही सकता है । इससे निप्कर्प यह निकला कि सियारामणज रण जी के उपन्यास 
के कथानक जीवन की आद्योपान्त कथाएँ नहीं है वरन्‌ उन्हें लेसक ने अपने 
अनुसार इच्छित स्थान या घटना से प्रारम्भ कर दिया है । 


जीवन की कथा के आधार पर उपन्यास का श्राकार-संगठन बनता है। जिस 
प्रकार अ्रनेक सहायक नदियाँ मिल कर एक किसी नदी को महानदोी वना देती 
है उसी प्रकार अनेक प्रकार की घटनाएँ मिल कर उपन्यास की कथा को बड़ी 
कर देती है। इन घटनाओं का प्रभाव मुख्य कथा के ऊपर पड़ता है और सभी 
बातों का अन्तिम प्रभाव उपन्यास के आकार-संगठन को प्रभावित करता है। 
सियारामशरण जी के उपन्यासों में घटनाओं का भमेला नहीं है । यह भी नहीं 
मिलेगा कि आवश्यक घटनाएँ काट-छाँट कर अधूरी कर दी गयी हों | कुल 
मिलाकर ये उपन्यास झ्ाकार-संगठन की दृष्टि से न तो बहुत बड़े है और न 
छोटे । यदि अपने छोटे आकार-संगठन में लेखक उद्देश्य की सिद्धि कर लेता हैं 
तो आवश्यक विस्तार से कोई लाभ नहीं है । सफलता की पहचान तो यह है कि 
उपन्यास अपने को कितनी बार पढ़वाता है और पाठक के हृदय पर कैसी छाप 
छोड़ता है ? 

प्रासंगिक घटनाओं की अधिकता सियारामशरण जी के उपन्यासों में नहीं 
है। आकार-संगठन बनाया नहीं गया है अपितु वन गया है। अयत्नज कला- 
त्मकता कितनी आकर्षक होती है यह उपन्यास के पाठक स्वयं जानते हैं । मुख्य 
बात होती है, जीवन की सच्ची समस्या, जिसके अंकुर लौकिक प्रेम की घरती 
पर उसे हों । श्री पदुमलाल पुन्तालाल वर्शी लिखते है :--- 


“उपन्यास का सबसे पहला ओर सबसे बड़ा गुण यही है कि उसकी कहानी 
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सबसे सुन्दर ढग से कलात्मक सौष्ठव के पूर्ण निर्वाह के साथ कही गयी हो तभी 
पाठकों में तन्‍्मयता होती है । इसके वाद दूसरी विशेषता यह कि जिन श्राधारों 
को लेकर वह कहानी गढ़ी गयी हो वे जीवन की सच्ची समस्याओं से बद्ध हों । 
उसमें प्रेम की सच्ची मधुरता भी हो, वह प्रेम अलौकिक नहीं लौकिक 
हो | 3७ १ 

जीवन की सच्ची समस्याओं की रूपरेखा ही सियारामशरण जी के उपन्यास 
हैं । श्राकार-संगठन की समस्या को लेखक ने मुख्य समस्या नहीं माना है, पर 
इस सम्बन्ध में वह उतना उदासीन भी नहीं है । कलापक्ष पर वहीं तक ध्यान 
दिया गया है जहाँ तक वह उर्द ध्य की पूर्ति करता है श्रथवा उहं श्य-पूर्ति के 
मार्ग ढंढ़ता है। लेखक ऐसा चित्रकार नहीं है जो भ्पने कैमरे को लक्ष्यहीन बना 
कर काम करे : -- 

गुई एठप 80 0प: एागए एप एधाहा३ गाव 09थ॥ (९ फटा 
बा गशातवेणा0, ए०प जग! वर: ए्र्थॉप्ट 8 छष्श्प्धापिं बाते 7९९४४ 
एीठ0ःठहाश्णी न ४३ 

गोद! और “अन्तिम आकांक्षा 'नारी' की अपेक्षा लघु उपन्यास है। इनका 
आ्राकार-प्रकार 'नारी' की अपेक्षा छोटा है। नारी? की नायिका जमुना की 
जितनी कथा का चित्रण किया गया है पाठक को अभिभूत करने के लिए उतनी 
ही पर्याप्त है । 


हिन्दी उपन्यास-साहित्य और सियारामशरण जी के उपन्यास 


हिन्दी उपन्यास-साहित्य की धारा वहुमुखी है । इस अनेकता में शैली और 
वस्तु दोनों का योग है। वस्तु-विधान में वहुत कुछ साम्य होते हुए भी लेखकों 
की शैली में अन्तर पाया जाता है। अन्तर का कारण ग्राहिका शवित की 
विभिन्‍तता है, श्रनुभूति का अलगाव है | सामाजिक गतिविधियों के अनुसार 
लेखनी के मार्ग भी बदलते रहते है । उपन्यासकार को तरह-तरह की विचार- 
घाराएं' मिलती गयी है | वह किसी के साथ अपने विचारों का सामंजस्य करता, 
किसी से प्रभावित होता और किसी को छोड़ता हुआ आगे बढ़ता जाता है । 
उसकी क्वृति अधिक संवेदनशील होने के नाते लोकभ्रिय रही है। मानव-जीवन के 


७१. हिन्दो कथा साहित्य : पदुमलाल पुन्नालाल बरुशी, पृष्ठ (८४ 
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समीप होने से उपन्यास के साथ मानव का झधिक गहरटा लगाव है । यही कारण 
कि इस गद्य-युग में उपन्यास साहित्य का सूजन अधिक मात्रा में हुआ 


#“उपन्यासों के इतने अधिक प्रचार वग कारण यह है, कि वह सर्वंधा मानव 


जीवन से सम्बद्ध है और अभिव्यंजना का बिल्कुल निजी तथा संवेदनणील साधन 


श्रपने प्रसार और प्रचार के श्राधार पर उपन्यासों में समाज श्राया । समाज 
के बाद व्यकवित झ्राया, व्यवित के बाद उसके भन की विविध दणाएंँ मुखरित 
हुई । राजनीतिक उथल-पुथल के साथ समाजवाद के स्वर सुनायी पड़े । इस 
दिश्वा में भी लेखकों के डग बढ़े | इन सभी प्रकार की घाटियों में विचरण करता 
हुआ उपन्यासकार अपने अतीत को नहीं विस्मृुत कर सका | उसने प्राचीन कथा 
में अपना नया रंग भर कर ऐतिहासिक उपन्यास को जन्म दिया। लेखक 
उपन्यास को अ्रपना साथी मानता हैं :-- 

“सच्ची बात कह दू” उपन्यास तो जैसे एक साथी है व्यक्ति वह पाठक से 
सदा हँस-हँस के बोलता है, मूक होकर भी । उपचेतना में वह बस गया है, रम 
गया है । चुप रह कर भी वह रुदन करता हैँ । हथकड़ियों शौर वेड़ियों से जकड़े 
रहने पर भी वह जेल की दीवाल फाँद कर भी पाठक के गले लग कर मिलता 
है । अपनी पीठ पर पड़े नीले और काले-काले दाग दिखा कर सिसकता शौर 
रोता है । छाती फाड़-फाड़ कर वह चिल्ला उठता है । कठु श्रीर कटुतम, वंकिम 
और उम्र भाव-भंगिमाओं से क्षुद्रता और पशुता पर उसने अट्टहास किये है । यहाँ 
तक कि वह पागल हो-हो गया है ।/** जिन घटनाओ्रों को उपन्यासकार चित्रित 
करता है वे उससे सम्बन्धित भी हो सकती है, तथा इसके विपरीत भी | फ्रांस में 
एक लेखक हुआ था अलेक्जेण्डर ड्यूमा । उसके उपन्यास के पात्र उससे सुपरि- 
चित थे । उपन्यासकारों की तुलना के सम्बन्ध, में श्री पदुमलाल पुन्तालाल बख्शी 
जी लिखते हैं : 

“किस उपन्यास-लेखक की रचना में कला का कितना उत्कप हैँ, यह जानने 
के लिए हमें यह देखना होगा, कि किन पात्रों को पाठक कभी नहीं भूल पाते हैं। 
उपन्यास के जिन पात्नों के साथ सुख या दुख की स्मृतियाँ पाठकों के हृदय में 


७३. दिन्दी उपन्यास्त * श्री शिवनारायण अश्रोत्रास्तव, प० २ , 
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अनायास ही उपस्थित हो जाती है, उन्ही में उपस्यास की सार्थकता हैं ।०* 


ऐसे पात्र, जिनके साथ पाठक के हृदय का तादात्म्य हो जाय किन-किन 
उपन्यासों में पाये जाते है-- इस वात पर श्रभी विचार किया जायेगा । यहाँ तो 
देखना यह है, कि सियारामशर्ण जी किस स्कूल के अन्तर्गत आते है। मूलतः 
सियारामशरण जी के उपन्यास सामाजिक हैं । ऐसे सामाजिक भी नही जहाँ 
व्यक्ति समाज का दास बन गया हो । वस्तुत उपन्यासकार की धारणा यह प्रतीत 
होती है कि व्यक्ति के सुधारने पर समाज सुधर जायेगा। श्री त्रिभुवनर्सिह जी 
ने सभी सामाजिक उपन्यासों को तीन प्लेणियों में विभक्‍त किया है -- 

१. “पहला तो है प्र मचन्द के पूर्व जिसका आरम्भ काल श्री निवासदास 
जी के 'परीक्षा ग्रुरझे नामक उपन्यास से होता है और जिसके श्रन्दर देवकीनन्दन 
खन्नी और गोपालराम गहमरी आ्ादि के जासूसी और तिलिस्मी उपन्यास 
लिखे गये । 

२. दूसरा है प्रेमचन्द-युग जो उनके 'सेवासदन' नामक उपन्यास से प्रारम्भ 
होता है और जिसके अन्दर जयशंकर प्रसाद तथा विश्वम्भरताथ शर्मा कौशिक 
आदि की अधिकांश रचनाएं आती है । 

३. और तीसरे को हम ब्रेमचन्दोत्तर युग के नाम से पुकार सकते है 
जिसके अन्दर जैनेन्द्र कुमार, सियारामशरण उुत्त, प्रतापनारायण श्रीवास्तव, 
भ्गवतीचरण वर्मा, राधिकारमण सिंह, श्रीनाथसिहू, यशपाल, भगवतीप्रसाद 
वाजपेयी, उपेन्द्रनाथ श्रश्क, “रांगेय राघव तथा अंचल आदि की अधिकाण रचनाएं 
आती है ।४४ 

लेखक ने सियारामशरण जी को प्र मचन्दोत्तर युग मे रखा है तथा जैनेन्द्र 
और भगवतीध्रसाद वाजपेयी जैसे लेखकों के समकक्ष माना हैं । कुछ विचारको ने 
'नारी' की तुलना जैनेन्द्र के स्यागपत्र' से की है तथा सकेत किया है कि गोदान, 
गवन, सेवासदन, रंगभूमि, त्यागपत्र, नारी, चित्रलेखा तथा शेखर इत्यादि युग की 
प्रतिनिधि कृतियाँ है ।?* यदि हम सम्पूर्ण हिन्दी उपन्यास-साहित्य से व्यवित- 
वादी, मनोविश्लेषणवादी, समाजवादी तथा ऐतिहासिक उपन्यासों को पृथक कर 
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२७२ सियारामशरण गुप्त : सुजन और मूल्पांकन 


उपन्यास की प्रसिद्धि को अ्रच्छाई की कसौटी मानते है । कोई उपन्यास वर्ष मे 
कितनी बार पढा गया ? यही श्रच्छाई का पुप्ट प्रमाण है। ये बातें श्री भगवती 
प्रसाद बाजपेयी मे प्रस्तुत प्रबन्ध के लेसक को अ्रपनी एक भेंट में बताई थीं। 
समाज परिवर्तनणील है। इसलिए जीवनदर्शन भी परिकतित होना चाहिए । 
सियारामशरण जी का जीवनदर्शन आस्था और विश्वास पर टिका है। इ्सके 
लिए उनका भवत-हुदय उत्तरदायी है । परिवर्तेन वी दिल्ला में वाजपेयी जी को 
यदि राजपथ न मिले तो वे पंगडण्डी से ही जाना पसन्द करेंगे। वे उपलब्धि के 
प्रसंग में प्रयास को महत्त्व देते है। यहीं सिधारामशरण जी से उनका साम्य 
दिखायी देता है ; व्योंकि उनकी श्रनवरत साधना ही उनके प्रयास का प्रमाण 
है। वे प्रचार से दूर रहना चाहते है। अपने को विज्ञापित करना उन्हें नहीं 
आता । वाजपेयी जी के पात्रों से जमुना, शोभाराम और रामलाल का बोई मेल 
नहीं । इसके लिए प्रेमचन्द जी के पास चलना पड़ेगा | 


प्रेमचन्द जी के कुछ उपन्यास ऐसे है जिनमे समस्या देकर समाधान भी 
दिया गया है, पर कुछ में केवल समस्याएं ही दी गयी है । सेवा-सदन झौर 
प्रेमश्रम में समरया का समाघान मिलता है। सदन से आश्रम की ओर जाना 
समस्या का समाधान ही है। गोदान में समस्या है तो समाधान नहीं। अपने 
उपन्यासों में मुशी प्र मचन्द जी ने समाज की झाँकी प्रस्तुत की है । उनके हप्टि- 
कोण से समाज के सुधर जाने पर व्यक्ति सुधर जायेगा। सियारामगरण जी 
व्यक्त का सुधार पहले चाहते है । उनके विचार से व्यवित जब ढरें पर आ 
जायगा तब समाज का सुधार अपने आप हो जायेगा | इसीलिए गोद, अ्रसन्तिम 
आकांक्षा और नारी तीनों उपन्यासो में चरित्र को विशेष महत्त्व दिया गया है । 
गोदान और नारी के जीवनदशंच पर विचार करते हुए श्री शिवतनारायण 
श्रीवास्तव ने लिखा है--- 


“गोदान में जिस जीवनदर्शन की अभिव्यक्ति है वह प्रेमचन्द के अन्य 
उपस्यासो में नही । अन्य उपन्यासों मे ईश्वरीय न्याय की महत्ता प्रदान की गयी 
है, किन्तु मोदान के अनुसार संसार दुसान्‍त है, जिसका परिचालन ऐसी शक्तियों 
हारा होता है, जो मानवीय अ्रभिलापापं एवं रागों, मनोवेगों के प्रति बिल्कुल 
उदासीन होती है। सियारामशरण जी की नारी का भी जीवनदर्शन कुछ इसी 
प्रकार का है। भनुष्य का कर्तव्य जगत का परिचालन करने वाली यांत्रिक 
शक्तियों के उत्पातों को सहन एवं सामना करना मात्र है। केवल इसी प्रकार 


सियारामछारण गुप्त के उपन्यास ई७३ 


वह अपने सत्य, न्याय, दया, आदर जादि के आ्रादकशों की स्वीकृति दे सकता 
है || ॥च््० 
यह तो हुई जीवनदर्शन की वात। नारी और गोदान के कथाशिल्प में 
पर्याप्त अन्तर है। गोदान की कथा अपने अन्तस्तल में अ्रनेक आनुपंगिक कथाश्रों 
को लिये है । नारी की कया इकहरी है और सारी वातें नारी की मुख्य कथा से 
सम्बन्धित है-.- 
“हिन्दी में बाबू सियारामशरण गुप्त के उपन्यास नारी में एकार्थ वस्तु का ही 
विधान हैं ।!*5१ 
'गोदान' में कहीं-कहीं दर्शन की सुन्दर भूमिका प्रस्तुत की गयी है पर नारी 
में दर्शन की पृष्ठभूमि में कुछ नही कहा गया है। गोदान के कथा-शिल्प में 
कौणल श्ौर प्रवीणता है । नारी में उतना कौशल नही पाया जाता। ज्ैली में 
प्रेमचन्दर जी को कोरा शब्द-जाल पसन्द नहीं । सियारामशरण जी भी सीधी- 
सादी दौली के पक्षपाती है । अनुभूति पक्ष दोनों में प्रधान है। चित्रण की सामग्री 
दोनों ने एक ही स्थल से चुनी है। समाज की कुरीतियों या समाज की जोंकों 
पर व्यंग्य दोनों ने किये हैं । प्रेमचन्द जी फेमनिनिज्स स्वाह साहित्य नहीं पसन्द 
करते । सियारामशरण जी के उपन्यासों में भी यही वात पायी जाती है | प्रेमचन्द 
की भाँति सियारामशरण जी शहरी और ग्रामीण समस्या की तुलना में नहीं लगे 
वल्कि श्रपने ढंग से गाँव की ही वात का वर्णन उन्होंने किया है । 
सियारामशरण जी ओर जेनेनद्ध जी की तकनीक में कितनी समता है और 
कितनी असमानता है यह भी देख लिया जाय । जैनेन्द्र जी अपने साहित्य का 
उद्देश्य बुद्धि से दुश्मनी” करना मानते है ।7* चस्तुतः बुद्धि से दुश्मनी सोचना 
बुद्धिवादी होने का सबसे बड़ा प्रमाण है। जैनेन्द्र जी के उपन्यासों के कथा-शिल्प 
को देखते हुए प्रतीत होता है, कि अपने शिल्प और शैली के प्रति लेखक जागरूक 
है । नगेन्द्र जी के मतानुसार :-- 
“जब कभी जैनेन्द्र जी सादगी में आकर टेकनीक या झित्प में सर्बधा अवोध 
होने की वात करने लगते है तो हँसी आ जाती है ॥फ३ 
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१७४ सियारामशरण गुप्त : सृजन और मूल्यांकर्त 

जैनेन्द्र के पुरुष पात्र प्रायः अपने अ्रभावों से घिरे हैं । या तो वे अपनी सारी 
आ्राकांक्षाओं को समेट कर भविष्य की और ताकते हैं अ्रयवा सामाजिक जीवन से 
अपने को पृथक कर लेते हैं । इन पात्रों ने आवश्यकतानुसार श्यकतानुसार अ्ंशत: गांघीदशव 
को भी अपनाया है, पर केवल बुद्धि से । नारी पात्रों में एक ही नारी के दो 
प्रकार के व्यवितत्व सामने आते हैं---एक पत्नी के रूप में और दूसरी प्रेमिका 
ख्प में । 

असफल स्नेह, जीवन का व्यवितवादी दर्शन, मध्यवर्गीय समाज की कहानी, 
निराशा और विवश्ञता का वातावरण तथा परिस्थिति से प्रभावित पात्रों का 
दर्शन जैमेन्द्र जी के उपन्यासों में होता है | सियारामशरण जी के पात्र कभी 
विवश्ञ नहीं होते । गांधीवाद की छाया उनमें देखने को मिलती है। शोभाराम का 
भाई दयाराम (गोद में) गांधीदर्शन का प्रतीक है। 'तकनीक' के विपय में 
सियारामशरण जी यदि जागरूक नहीं तो अबवोध भी नहीं । कुछ घटनाओं का 
संयोजन इस प्रकार का है जिनसे कौद्लल की बात स्पष्ट हो जाती है। डा० 
नगेन्द्र ने जैनेन्द्र जी को मेधावी, शिल्पी तथा सियारामशरण जी को .स्नेहादं शिल्पी 
कहा है ।५४ त्यागपन्र की मृणाल में इतनी शक्ति है कि वह पर-पुरुष के साथ 
मजबूर होकर अपना यौन-सम्बन्ध जोड़ सकती है। नारी की जमुना में इस . 
प्रकार का आत्मवल नहीं पाया जाता | गांधीनीति के मार्ग को दोनों ने श्रपनाया 
है । दोनों का भ्राप्य एक है । चलने का ढंग अलग-अलग है । 

फलत: हम यह कहं सकते हैं, कि सियारामशरण जी में अज्ञेय जी की मनो- 
वैज्ञानिकता नहीं, प्रेमचन्द जी की भाँति किसी बात का निषेध और उससे विशेष 
लगाव नहीं, अहं भावना को यहाँ स्थान नहीं । यहाँ तो अपनी सच्चाई “और 
ईमानदारी ही मू्तिमान है। प्रो० देवराज उपाध्याय ने लिखा है-- “यदि श्राप 
राम का नाम लेकर एक भरोसे एक वल के सहारे गणेशजी के मूपक की तरह 
सब देवताओं से भी लोक की घुड़दौड़ में वाजी मार लेना चाहते हैं तो मैं आपको 
भुप्त जी के उपस्यासों को पढ़ने के लिए आमंत्रित करता हूँ ।/५* सियारामशरण 


जी ने साहित्य को इस विधा में जो कुछ दिया है वह हिन्दी के लिए अमूल्य 
सम्पत्ति है। 


छ 
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लियाहमशब्य गुप्त की कहानियाँ 


कहानी के तत्त्वों के श्राधार पर विवेचन 
गद्य-साहित्य आधुनिक युग की बहुत बड़ी देन है। नाटक, उपन्यास, कहानी 
आदि उसके अ्रग हैं। इस भ्रनेक रूपात्मक जगत में घटित होने वाली घटनाएं 
ही साहित्य में वणित की जाती हैं । कहानी में उन घटनाओं झौर अनुभवतियों 
का वर्णन होता है जो प्रतिदिन के जीवन में घटित होती हैं । ऐसी छोटी-छोटी 
' घटनाएं और प्रभाव कहानी में वर्णित होते हैं, जितके पढ़ने में अधिक समय 
« न लगे । कछ विचारक तो केवल १५ मिनट का समय एक कहानी पढ़ने के 
लिए पर्याप्त समभते हैं ।* वस्तुतः कहानी हमारे जीवन का एक अंग है। 
मुझी प्र मंचन्द ने तो लिखा है--- | 
“मानव जीवन की सबसे बड़ी लालसा यही है कि वह कहानी वन जाय 
और उसकी कीति हर एक की जवान पर हो । + 
सियारामशरण जी की कहानियाँ मानव जीवन की कहानियाँ हैं। उन्होंने कुल 
मिलाकर ग्यारह कहानियाँ लिखी हैं। झ्राठ ऐसी हैं, जो 'मानुपी' संग्रह में संग्रहीत 
हैं, शेप तीन 'प्रतीक' में प्रकाशित हो चुकी हैं ।? इन कहानियों का उद्देश्य बहुत 
कुछ वही है, जो उनके खंड-काव्यों अथवा कथात्मक रचनाओं का है । 'आर्द्रा में 
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इस प्रकार की कुछ कहानियाँ पायी जाती हैं जो पद्च-बद्ध हैं । इस दौली में गुरुदेव 
रवीन्द्रनाथ टैगोर की कृति 'कथा ओ काहिती' है। सियारामशरण जी के निवन्ध- 
संग्रह 'भूठ-सच' में भी कुछेक प्रसंग ऐसे हैं. जिन्हें हम कहानी कह सकते हैं। 
सियारामशरण जी का कहानीकार हिन्दी को अधिक नहीं दे पाया, किस्तु 
जितनी भी कहानियाँ उपलब्ध है शिल्प-विधान की दृष्टि से सुन्दर बन सा । 
अब हम कहानी के तत्त्वों के आधार पर सियारामशरण जी को कहा पर 
विचार करेगे । 


सियारामशरण जी ने अपनी कहानियों के वस्तु-संयोजन में अत्यन्त सतर्कता 
का परिचय दिया है| घटताओों का क्रम और विपय का निर्वाचन अत्यन्त उप“ 
युक्त ढंग से हुआ है । सियारामशरण जी की सादगी उनके विपयोपादान में 
स्पष्ट दिखायी पड़ती है। “'मानुपी' में शंकर-पार्वती के परस्पर वार्तालाप से कहानी 
का समारम्भ होता है | पावंती की वही जानो-पहचानी पुरानी जिज्ञासा झौर 
भगवान शंकर का समाधान अपने स्वाभाविक और लोक-विश्वुत रूप में है । 
जाह्नवी जीजी के लोक को देखने की जिज्ञासा से पार्वती का हृदय उत्कंव्ति हो 
उठता है। यह वह लोग हैं. जिन्हें लेखक की सहानुभूति प्राप्त है। पार्वती के 
शब्दों में एक चित्रण प्रस्तुत है---"देलिए, काल के थोड़े से आघात से ही, आँखों 
“में ्रस्थेरा भर कर यह किसी बृद्धा की तरह पृथ्वी पर बैठ जाने की सोच रही 
है। ऊपर की मिट्टी ने खिसक कर स्थान-स्थान पर भित्तियाँ विषम कर दी हैं 
भानों उनमें भुर्तिर्याँ पड़ गयी हों । ऊपर छप्पर में जगह-जगह भरोखे बन गये 
'हैं । जाले बुन कर भीतर मकड़ियों ने उन पर परदे डालने चाहे हैं । ऐसी है यह 
मोपड़ी । और इसी को देख-देख कर आप आनन्द से पुलकित हो उठे हैं । 
लोक में फैली हुई दुख की छाया से पार्वती दृबित होती हैं। विधवा स्त्री के 
जीवन की मलिन और अस्त-व्यस्त ऋाँकियों से प्रभावित होकर उसके लिए शंकर 
से कुछ देने को पार्चती कहती हैं । शंकर पार्वेती से कहते है कि तुम कुछ अधिक 
दे सकोगी तो मुझे प्रसन्‍नत्ता होगी । पाती कुटीर की ओर जाती हैं और भग- 
बान घंकर उनकी प्रतीक्षा करते है । यहीं कहानी का एक खंड समाप्त हो 
जाता है । 


कथानक के दूसरे संड में जो हृश्यावल्ो पार्वती देसती है वह अत्यस्त मर्म- 
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स्पर्शी है | जमींदार के श्रत्याचारों से मुलू श्रहीर का जीना दृभर था। ग्रोपाल 
का पक्ष लेने पर ध्यामा के पति मनोहरलाल को कारागार का दंड मिला। 
लौटने पर ध्यामा ने सलाह दी, कि वह कहीं और चला जाय। मनोहरलाल बाप- 
दादों का घर नहीं छोड़ना चाहता था। मनोहर बीमार पड़ा । गाँव वालों का 
व्यवहार अत्यन्त कटु था । ध्यामा वैध भी न बुला सकी । एक दिन मार्ग में 
रामगोपाल मे दयामा से कहा -- 

“सुन्दरी ! तुम इतना कष्ट क्‍यों करती हो ? जरा हँस कर मुझे झाज्ञा 
दो । सीधे तुम्हारे यहाँ दूध की धार पहुँच जायगी ।” श्यामा अपने रोप को 
सेभाल त पायी । पत्ति से भी कुछ कह न सकी । मनोहरलाल ने उसी रात को 
अन्तिम विदा ली । ध्यामा के भैया ने उससे अपने यहाँ रहने के लिये कहा; किन्तु 
वह नही चाहती थी, कि अपने पति का घर छोड़े । संघर्षो की दुर्गंम घाठियाँ 
पार कर ध्यामा यहाँ तक श्ायी है तो क्यों पीछे मुड़े । प्रतिदान की उसे आव- 
श्यकता नही रही । हाँ, साहस का साथ उसने नही छोड़ा । त्रिवेणी की पावन 
लहरों में पति की अस्थियाँ विसजित करते हुए जब उसने स्वामी की अंगूठी 
तीर्थ-पुरोहितों को दान कर दी तो उसका हृदय विह्लल हो उठा। घर लौटने पर 
ज्वर झा गया । एकाध रात श्यामा अचेत रही । गिरो मौसी ने आकर उससे 
सारा वृत्तान्त पूछा । रात को मौसी द्यामा के घर रही । उसे किसी स्थान- 
विज्लेष पर गड़ी हुई मुहरों का पता बताया । श्यामा के हृदय में मृहरों के प्रति 
लोभ आया और सम्हलकर बोली--“मुझे किसी वस्तु की श्रावश्यकता नहीं 
है ।' साथ ही गिरो मौसी को अपनी सम्पत्ति भी दिखायी। मौसी प्रभावित हुई 
झभौर कहा, कि 'मैं तेरे स्वामी से तुमे मिला दूंगी ।” श्यामा ने कहा, कि 'इस 
पापपकिल धरती पर मैं स्वामी को घसीटना नही चाहती हूँ । झ्राप मुझे क्षमा 
करें ? ग्िरो सौसी श्यासा को अपने सार्य से मोड़ न पायीं । 

इसके पदचात्त कहानी का तृतीय अंश प्रारम्भ होता है। यह अत्यन्त छोटा 
है। गिरो भौसी ही पार्वती थी । उन्होंने शंकर से याचता की, कि इयामा का 
स्वामी भी कैलाश बुला लिया जाय । वस यहीं कहानी का अन्त है । 


प्रस्तुत कहानी के कथानक में लेखक ने कुतूृहल का संयोजन संप्रयास किया 
है | कहानी का द्वितीय खंड कथानक-निवन्धन की हृण्टि से ठीक है । शंकर-पा्वेती 
के वार्तालाप का पुराना कथानक नये साँचे में ढाला गया है। वस्तुतः 'सारे 
वपय का एक क्रम-विन्यास स्पष्ट मालूम पड़े तभी यह समभना चाहिए, कि 
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वस्तु का विधान पूरा हो सका है /४ इस दृष्टिकोण को ध्यान में रखकर यदि 
गुप्त जी के कथा-निवन्धन पर विचार किया जाय तो स्पप्ट हो जाता है कि कही- 
कही उसमें शिथिलता भी आयी है । केवल क्रम-विन्यास ही नही, अपितु स्वाभा- 
बिकता के आधार पर भी कतिपय वस्तु-बंध शिथिल हैं। 'कप्ट का प्रतिदान', 
'रपये की समाधि' आदि शीर्पकों का कथानक अपने में उलझा हुआ है। इस 
सम्बन्ध में डा० प्रभाकर माचवे लिखते है :-: 


“मानुषी में 'काकी' और '्याग' जितने स्वाभाविक जान पढ़ते हैं उतने 
कष्ट का प्रतिदान! या पथ में से! नहीं 

आरम्भ, चरमोत्कर्ष और अन्त, इन तीनों अवस्थाओं में कथानक को वाँटवे 
पर सियारामशरण जी के कथानकों के विभिन्‍न रूप दिखायी पड़ते है । मानुपी 
का मुस्य कथानक कहानी के बीच का भाग है । आदि-अन्त तो उसकी भूमिकाएँ 
है । नायक के किशोर-जीवन से लेखक कथानक को आरम्भ करता है। वस्तृतः 
श्यामा कथानक में अपना विशिप्ट और प्रमुख स्थान रखती है । सारी कथा 
श्यामा के उज्ज्वल चरित्र के आस-पास ही रहती हैं । जीवन के मध्य भाग से 
प्रारम्भ की गयी कथा थोड़ी दूर पर समाप्त हो जाती है । एक घटना इयामा 


के जीवन को तपा कर और अधिक परिशुद्ध कर देती है-- वह है उसके स्वामी 
का महाप्रयाण । 


रपये की समाधि' कहानी का कलेवर कुछ बड़ा है | 'पथ में से! का कथा- 
नक एक रेखाचिन्न मात्र है। 'कष्ट का प्रतिदान' कहानी एक असंभावित 
घटना के ऊपर आधारित है । रामनारायण रेलगाड़ी के डिब्बे से एक स्त्री की 
सहायता करने के लिए नीचे उतरते है । उस स्त्री का लोटा प्लेटफार्म पर छूट 
गया था । लोटा लेकर चढ़ने के पहले गाड़ी छूट जाती है । उसी गाड़ी में राम- 
नारायण की स्त्री और वच्चे बैठे थे। अगला स्टेशन दूर था। स्टेशन मास्टर को 
तार दिया गया, कि 'रामनारायण की स्त्री श्रमुक रेलगाड़ी से उतार ली जाय ! 


रात में पैदल ही रामनारायण अगले स्टेशन पहुँचे | वहाँ लोटे वाली स्‍त्री के साथ 
ही उनकी स्त्री मिल गयी। यही पूरा कथानक है। लेखक 


क ने इस कथानक में 
कई स्थलों पर. कूतृहल की सृष्टि करने की योजना की है । कुछ घटनाएं 
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अस्वाभाविक सी लगती है। मनोवैज्ञानिकता की दृष्टि से भी कथानक 
विथिल है । 

सियारामशरण जी की कहानियों के कथानक घटना-ब्रहुल नही है। वस्तुतः 
कंथानक में किसी एक घटना के आधार पर एक प्रभाव की अनुगू ज होनी 
चाहिए । इस सम्बन्ध में मु शी प्रे मचन्द जी लिखते है :-- 

“आख्यायिका में इस वाहुल्य की गरुजाइश नही । बल्कि कई सुविज्ञजनों की 
सम्मति तो यह है कि उसमें केवल एक ही घटना या चरित्र का उल्लेख होना 
चाहिए ।/९ 

जो लोग कहानी को केवल हलके मनोरंजन का साधन समभते है उनकी 
दृष्टि में सियारामशरण जी का कहानीकार कुछ असमर्थ-सा लगेगा । मनोरंजन 
के साथ ही कहानी मानव की पवित्र और कोमल भावनाओं का उन्मेष करने 
वाली भी होनी चाहिए | मानुपी, कोटर और कुटीर, काकी, त्याग आदि कहा- 
नियों के कथानक इसी प्रकार के हैँ। सियारामशरण जी के कथानकों की एक 
विशेषता यह भी है, कि पुरानी वातों को ऐसी शैली में भ्रस्तुत करना किवे 
एकदम सत्य प्रतीत हों। शंकर-पार्वती से सम्बन्धित कहानी मानुपी तथा कोटर 
और कुटीर के कथानक इसी भ्रकार के हैं। उद्देश्य और प्रभाव की एकता भी 
इन कथानकों में पायी जाती है । यद्यपि कथानकों की योजना कथाकार ने पहले 
से नहीं बनायी; + किन्तु उनकी अपनी एक दिशा है, एक ढंग है । निष्कर्पतः 
सियारामशरण जी के कथानकों के सम्बन्ध में ये विशेषताएँ सामने आयी :-- 

के. मानवतावाद तथा गांधीवाद का प्रभाव । 

ख. उहं दय और प्रभाव की एकल्पता । 

ग. कुछ कथानकों में परिच्छेदों का क्रम । (जैसे मानुपी भर कोटर 

और कूटीर ।) 

घ. आरम्भ, चरमोत्कर्ष और अ्रन्त का समुचित ध्यान । 


च्‌. कुछ कथानक दुहरे। 
छ. संघर्ष और हन्द्र का अभाव । 
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सियारामदरण जी की कहानियों में पात्रों का मेला नही पाया जाता । 
सभी कहानी के पात्र अ्पती विशिष्टता के कारण ही महत्त्वपूर्ण बने हुए है । 
लेखक ने पात्नों का चयन अपने स्वभाव के भ्ननुकूल किया है | वे या तो मध्यम 
वर्ग के हैं श्रववा एकदम निम्न वर्ग के । पक्षियों में उन्हें राजहंस नहीं मन 
भाया । चात़क ही लेखनी का विपय बना, जो वेचारा वूद-यूद पाती के लिए 
तरसता है, फिर भी अपनी आस्था नहीं खोता । 


सियारामशरण जी ने कुछ ऐसे पात्रों का आकलन अपनी कहानियों में किया 
है, जो देवताओं की कोटि में आते है | शंकर-पावेती को लाकर लेखक ने 
'मानुपी' में कूतूहल की सृप्टि अवश्य की है; पर आज का भौतिकवादी पाठक 
ऐसे. चरित्रों को बहुत पीछे छोड़ आया है । उसे अब पुराणों पर विश्वास नहीं 
रहा । कवि-सत्यों की आकृति उसे खोखली और वबनावटी लगती है | इसीलिए 
ज्वातक चाहे लाख चिल्लाये, 'पी कहाँ', “पी कहाँ' पुकारे, आज के पाठक का 
उससे कोई प्रयोजन नहीं। हो सकता है---सियारामशरण जी का चातक आज 
“की विपम परिस्थितियों में इन्द्र और संघर्पो की लहरों पर डूबने-उत्तारने वाले 


मानव का प्रतीक हो । और तव तो कहना ही वया ? नये युग के पाठकों को 
मनचाही वस्तु मिली ) 


सियारामशरण जी की कहानियों के कतिपय मुख्य पात्रों के नाम इस 
प्रकार हैं : -- 


१. शंकर, पावेती, मनोहरलाल, श्यामा, मूलू अहीर, रामगोपाल 
(मानुपी) । 

रामनारायण (कप्ट का प्रतिदान) 

रामदेव (पथ में से) 

मोहन, ज्वालाप्रसाद सेठ (वैल की बिक्री) 

जयदेव (त्याग) 


४४7 


चुक्खू ('प्रतीक' सं० २,१६४६ में प्रकाशित कहानी) 
विशेदवर श्याम (काकी ) 
- चातक और गोकूल (कोटर और कूटीर) 


उपरिलिखित्त पात्रों में ज्वालाप्रसाद ही ऐसे है जिन्हें हम सेठ मही तो सेठ 
'हाइप' अवश्य कहेंगे । यद्यपि लेखक ने सेठ ज्वालाप्रसाद ही लिखा है । 'भोहन' 


डे छढ कत जब ॥ हुए 


गियारामघरण गुप्त की कहानियाँ र्‌षर 


श्रौर 'चुबसू' तो बहुत ही दीन-हीन है।' 'इयामू' का बाल-स्वभाव कितना स्वाभा- 
विक लगता है ? पाठक का हृदय थोड़ी देर के लिए इयामू की उस पतंग के 
साथ गगन-चिहारी बन जाता है जिस पर 'काकी' लिख कर वह स्वर्ग से अपनी 
काकी को धरती पर उतारने का असफल प्रयत्न करता है| वस्तुतः सियाराम- 
शरण जी के चरित्रों की एक दुनिया है, यहाँ मजबूरी है, दुःख है तथा जीवन 
की ऊँची-नीची तलहूटियाँ हैँ । जिन चरित्रों का सम्बन्ध संघर्ष और यातनाओं से 
जुड़ गया है वे शान्तिपूर्वक उसे भेलने की क्षमता रखते हैं। लेखक के समान 
ही पात्रों में भी सब कुछ सहन करने की क्षमता है। भाग्य की विपमताओं और 
युग के प्रहार भेलने से सियारामगरण जी की कहानियों के पात्र फिफ्रकते सही | 
उनको अपने पर विश्वास है। वे संसार में क्रान्तिकारी परिवर्तत नहीं चाहते, 
अपितु शास्तिपूर्ण घिकास के पक्ष में हैं । सियारामशरण जी का व्यक्तित्व देखने 
में अत्यन्त सरत और भोला था । उस सरलता और भोलेपन की छाप उनके 
द्वारा चित्रित चरित्रों पर भी पड़ी है । श्यामा का अपना घर छोड़ कर मौसी के 
साथ न जाना, घुन का पवका होने का पुण्ट प्रमाण है। किसी के महल से मुझे 
वया प्रयोजन मेरी कुटिया में ही मुझे राजभवन का श्रानन्द मिलता है। 


सियारामशरण जी के पात्रों के साथ पाठकों की सहानुभूति स्वतः प्रकट हो 
जाती है, जाने क्यों ? उनके साथ रहने या उनको देखने को हृदय चाहता है! 
यह लेखक की ब्रहुत बड़ी सफलता है । यद्यपि सियारामशरण जी ने कहानियाँ 
अधिक नहीं लिखीं किन्तु उनकी जो कहानियाँ हिन्दी जगत को उपलब्ध हैं, 
उनके पात्र कभी भुलाये नहीं जा सकते । 


'कोटर और कुटीर' कहानी में (द्वितीय भाग) गोकुल का चरित्र लेखक ने 
अत्तीव उज्ज्वल चित्रित किया है। पाया हुआ वदुआ गोकुल आगे चल कर उस 
व्यक्ति को सौपता है, जिसका कि वह है । वह बटुआ मार्ग में जाते समय गिर 
गया था । गोकुल के समान चरित्र वाला व्यक्ति आज के चरित्र-हीन भारत में 
मिलना कठिन है, किन्तु समाज में एकाध व्यक्ति इस प्रकार उदाहरण-स्वरूप 
अ्रवश्य पाये जाते हैं। इसलिए आज के युग में ऐसे पात्र अस्वाभाविक से लगते 
हैं। इस प्रकार के सर्जन को हम आदर्श कह सकते हे । 

'काकी' का श्यामु कितना भोला और अवोध बालक हैं। पतंग पर 'काकी' 
लिख कर अपनी स्वर्गीय काकी को नभ से उतारना चाहता है । यह दयामू के 


र्पर्‌ मियारामणरण गुप्त : सृजन और मूल्यॉविन 
छुटपन की स्वाभाविकता है जो उसे सबका प्रिय कर देती है । अन्ततः सिया- 


रामशरण जी के कहानी के चरित्रों के सम्बन्ध में ये बातें मुगय रूप में कही जा 
सकती है -- 


क. पान्न सजीव और स्वाभाविक है । 

ख. पात्रों की सृष्टि सवेदन के अनुकूल है। 

ग. प्राय: सभी पात्र जाने-पहचाने संसार के हैं । 
घ. उनमें श्रन्तद्वन्द्र नही पाया जाता है । 

च. अहिंसा, सहनशीलता, प्रेम आदि उनके गुण है । 


प्रायः सभी कहानियों के पात्रों का परिचय कथोपकथन, घटना, वणन 
तथा संकेतों के आधार पर प्राप्त होता है। 


कथोपकथन कथा को आगे बढ़ाते हैं। पाठकों के मन में कहानी को 
आद्योपान्त पढ़ने की सुरुचि उत्पन्न करते हैं। वातचीत में किसको आझानन्द 
नही झाता ? हाँ, भाषा, भाव और देशकाल के आधार पर संवाद भी उपयुक्त 
ओर सुनने में श्राकर्पफ होने चाहिए । किसी भी पात्र के चरित्र का उद्घादन 
कथोपकथन के द्वारा किया जा सकता है। सियारामशरण जी की कुछ 
कहानियों में वातावरण के अनुकूल कथोपकथन का विधान किया गया है ॥ 
व्यापक रूप से देखने पर पता चलता है कि श्रात्मचरितात्मक तथा डायरी शैली 
को छोड़ कर शेप सभी विधाओं में किसी न किसी रूप में कथोपकथन का 
सहारा लेना होता हैं । कथोपकथन की उग्रता और शालीनता के श्राधार पर 
वातावरण को समभने में हमें श्रासानी होती है । कहानी में कथोपकथन की 
उपयोगिता बताते हुए डा० जगन्नाथप्रसाद जी शर्मा लिखते है :--- 


“कृथा-साहित्य के अन्तर्गत उपन्यास में इसका स्वच्छंद, अनियंत्रित और 
अपरिचित विहार मिलता है, परन्तु कहानी में इसका लघुप्रसारी बैदग्ध्यपूर्ण, 
आकर्षक और चमत्कारी प्रयोग ही इष्ट होता है ।” ६ 

“मानुपी' कहानी के कथोपषकथन शंकर और पार्वती के मध्य है । कथोपकथन 
अथवा संवाद का यह रूप आकर्षक तो है, किन्तु कुछ लम्बा-्सा हो गया है। 





&. कटष्ठानी का रचना-विधान : टा० जगन्नाथप्रसाद शर्मो, पृ० १२२ 


सियारामशरण गुप्त की कहानियां श्परे 


पार्वती के एक बात पूछने पर शंकर पर्याप्त समय लेकर समभाते रहते हैं । 
कहानी के लघु आकार में इन व्याख्यात्मक बातों का अवकाश कहाँ ! इसलिये 
ये संचाद केवल कथा को आगे बढ़ाने वाले ही हैं । “कष्ट का प्रतिदान! कहानी 
के संवाद भी संख्या में थोड़े हैं। लेखक स्वयं कहानी के साथ चलता है। 
, जमादार और रामनारायण की बातचीत का एक स्वाभाविक चित्रण देखिए :-- 

'घीमे स्वर में जितना भी जोर भरना संभव है, उतना भर कर जमादार ने 
कहा--वावू सो रहे हैं ॥ देखो उधर मत जाझो, नहीं तो अश्रच्छा न होगा। 
रात को कोई काम-नहीं होता ।' ; 

इस समय किसी से लड़ाई मोल लेने योग्य रामनारायण के मन की 
अवस्था न थी । नरमी से उन्होंने कहा--शाम की पैसेन्जर गाड़ी से बस-स्टेशन 
पर कोई स्त्री तो नहीं उत्तरी ? 

“नहीं उतरी ।' 

नहीं उतरी ॥ 

'हाँ नहीं उतरी, नहीं उतरी । ज्यादा और शोर न करो ! छोटे बाबू जाग 
जायेंगे ।१ ९ 

संवादों में वीच-बीच में व्यंग्य का पुट, उपमा और रूपकों की योजना 
मिलती रहती है। यही कारण है कि पाठकों का मन ऊबता नहीं । व्यंग्य की 
भाषा में रुपये की समाधि कहानी का एक संवाद है : -- 

'किसी तरह हिम्मत करके जगो से पूछा--तुमने रुपया निकाला था ? 

सवेरे से अब तक उसने मेरी किसी बात का उत्तर नहीं दिया था। ,इस 
बार वह फुटे काँसे 'की तरह भनमकना उठी । 

बोली - 'कहाँ का रूपया, कैसा रूपया ?* 

* “कल मुझे मजूरी मिली थी । 

, तो मुझसे क्या कहते हो ? उस हरजाई से जाकर पूछो जहाँ रात 
बिलमे थे ।! 





१०. मानुषी : सियारामशरख युप्त, ए० ४६ 
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मैंने एक दम इन्कार कर दिया सभा से घर से बाहर पर नहीं दिया 
रात कहाँ बिलमी ? 


श्राग छुआ देने से वाहद जिस तरह भभक उठती है उसी तरह वह शा 


से बाहर हो गयी । वोली -लो, मैंने चोरी की हैं तुम दोनों से मिल कर जो 
बने कर लो मेरा । १५ 


इस सवाद से किसी विशेष सिद्धान्त का प्रतिपादन नहीं होता है। केंवर्ल 
वातावरण की रूपरेखा ही स्पप्ट होती है। भावात्मक संवाद की भलक हमें 
'कोटर और कुटीर' कहानी मे मिलती है। दोपहर की चिलचिलाती धूप में 
सूर्य की अग्निशलाकाएँ' पृथ्वी के शरीर को दग्ध कर रही थी | इसी प्रकार 
के वातावरण का प्रसंग है :-- 
“इसी समय अपने छोटे से कोटर के भीतर बैठे चातक-पुत्र ने कहा-” 
पिता ! चातक ने अभ्रपनी चोंच कुमार की पीठ पर फेरते हुए प्यार से 
कहा---क्या है बेटा ?' 


'है और क्या ? प्यास के मारे चोंच तक प्राण आ गये है ।' 
बेटा | अ्धीर न हो । समय सदा एक सा नही रहता ॥' 
'यही तो मैं कहता हूँ-- समय सदा एक सा नही रहता । 


पुरानी वातें पुराने समय के लिये थी। आप अब भी उन्हें इस तरह छाती 
से चिपकाये हुए हैं, जिस तरह वानरी मरे बच्चे को चिपकाये रहती है। 
घनश्याम की वाट आप जोहते रहिए । अब मुझसे यह नहीं सहा सकता ॥”* * 


प्रस्तुत अवतरण से लगता है कि वातावरण बड़ा गम्भीर रहा होगा जब 
इस प्रकार की बातचीत हो रही होगी । निष्कपें के रूप मे यह कहा जा सकता 
है कि सियारामशरण जी की कहानियों के संवाद भावात्मक, वातावरण-दप्रधान, 
गतिशील और आकर्षक है। एकाध स्थल पर मनोविज्ञान की भूमिका मे संवाद 
अच्छे बन गये है । 'काकी' के छोटे संवाद वालमनोविज्ञान का श्रच्छा परिचय 
देते है । अलंकार-प्रधान भाषा वाले संवादो के प्रयोग सियारामशरण जी की 
कहानियों मे प्रायः नही हुए है । यहाँ दाश्शनिक विवेचना भी नहीं मिलती । 


११, मानुपी £ सियारामशरण्य गुप्त, पृ० ६३ 
१२९. मानुपी : सियारामशरण् गुप्त, पु० &8-१०० 
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लेखक के व्यवितित्व की सादगी उसके संवादों में भी ऋलकती है। 

भानुयी' में संग्रहीत कहानियाँ संवत्‌ १९८५ वि० से लेकर संबत्‌ १६८७ 
वि० के बीच की लिखी हुई हे । 'प्रतीक' में प्रकाशित कहानियाँ बाद की हैं । 
इन कहानियों का वातावरण सामाजिक है । समाज में फैली हुई भ्रनीति, शोपण, 
अ्रप्टाचार, भुखमरी, विलासिता आदि का पता इन कहानियो से लगता है। 
कुछेक कहानियाँ ऐसे वातावरण की ओर संकेत करती है जहाँ न ईर्प्या है, न 
हैप है। हर व्यक्ति एक-दूसरे की भलाई चाहता है । आशा और विश्वास का 
वातावरण 'कोटर और कुटीर' कहानी में दिखायी पड़ता है । अपने समाज की 
झाज यही दशा है। पुत्र भाचीच और जर्जर रूढ़ियो को तोड़ कर स्वच्छन्द चायु- 
मंडल में विहार करना चाहता है। पिता बड़े धर्मंसकंट मे है। क्या करे ? 
जीवन भर घनश्याम के प्रति आस्था वनी रही । अभव चलते समय अपना 
परलोक वयों विगाड़े | कष्ट सहकर भी वह चातक पिता प्रतीक्षा करता है 
स्वाती के श्यामधन की जो उसे जीवन दान देता है। वातावरण के अन्तर्गत 
परिस्थितियों की योजना में सियारामशरण जी की लेखनी बड़ी निपुण दिखायी 
पड़ती है । स्वर्ग पहुँची हुई भ्रपनी काकी को श्यामू पतंग मे 'काकी' लिख कर 
स्वर्ग से धरती पर उतारने का प्रयास करता हु । उसके पिता इस बात पर दंड 
देते है कि/+ह काम पैसे चुरा कर किया गया है । अन्त मे पतंग पर 'काकी' 
लिखा देखकर वे पण्चात्ताप के सागर में निमग्न हो जाते है । “कष्ट का प्रत्ति- 
दाना कहानी की परिस्थितियाँ कुछ अस्वाभाविक सी लगती है; किन्तु 'मानुपी', 
पथ में से, 'चुक्सू', त्याग” आदि में पर्याप्त स्वाभाविकता पायी जाती है । 


प्राचीनता की दृष्टि से कहानी की शैलियों में ऐतिहासिक शैली सबसे 
पुरानी हैं । सियारामशरणजी ने कोई ऐतिहासिक इतिवृत्त लेकर कहानियाँ नहीं 
लिखी । 'कोटर और कुटीर' कहानी की शैली पंचतंत्र की शैली के मेल में हैं, 
किन्तु उसे हमें प्रतीकात्मक कहना चाहिए। नवीन युग के धर्मसकंट में पड़े 
पिता की वात लेखक ने अपने ढंग से सामने रखती है। सियारामशरण जी की 
कई कहानियाँ चरित शैली में आती है । “रुपये की समाधि”, 'पथ में से*, त्याग 
आदि कहानियाँ इसी प्रकार की है । लेखक एक पात्र की ओर से अ्रपनी बात 
कहता चलता है । ऐसी स्थिति में पाठक लेखक के अधिक समीप हो जाता है 
लगता हैँ कि उसे लेखक की आपचीतो बाते ज्ञात हो रही है। उत्सुकता से 
पाठक की गति स्वत-्रेरित हो कर कहानी के अन्त की ओर दौड़ती है । इस 


५ सियासी के इ (० 25 
र८६ई सियारामदरणे गुप्त : सृजन और मूल्यांकर्त 


संबंध में डा० जगन्नाथप्रसाद शर्मा लिखते हैं :--- 


“मनोवैज्ञानिक सूक्ष्मताओं के उद्घाटन-प्रकाशन के लिए यह प्रणाली 
अत्यन्त उपयुवत्त होती है, साथ ही प्रथम पुरुष का प्रयोग करने से प्रतिपाद्य 
का प्रभाव वलवत्तर और अधिक संवेदनशील हो जाता हैं । इसमें पात्र के साथ 


अध्येता या पाठक के अ्रन्तःकरण का सीधा सम्बन्ध स्थापित हो जाता ह। 
इसलिए आत्मीयता का आभोग अधिक स्वस्थ हो जाता है ।”* 


चरित-शैली में लिखी हुई कहानियों की विशेषता यह है, कि सियाराम- 
शरण जी ने सर्वत्र स्तिग्धता और सादगी का ध्यान रखा है । स्निग्धता दली 
का आवश्यक गुण है । इसके हेतु घटना का सूक्ष्म वर्णन होना भी झाकर्षण का 
एक कारण है । यद्यपि कहानी के छोटे क्षेत्र में यह सब सम्भव नहीं होता; किन्तु 
जो वर्णन किया जाय या जो बात कही जाय, उसे पूरी होना चाहिए । ऐसा न 
हो कि पाठक को अधिकांशत: अनुमान के आ्राधार पर आगे बढ़ता पड़े । पथ मे 


से' कहानी में चरित-शैली में ही सियारामशरण जी वेश्या की गली का .वर्णन 
करते हैं :--- 


“अब हम लोग उस गलो में आ पहुँचे जहाँ हमें जाना था--जहाँ नित्य-प्रति 
यौवन की श्री का विसर्जन होता रहता है, नीचे के खंड की दुकानें प्रात:कालीन 
नक्षत्रों जैसी हो रही थीं। परन्तु ऊपर की दुकानों में श्रभी जागृति का श्रीगरोश 
हुआ था। अच्छा श्रीगणेश हुआ था--एक जगह से नुपूरों -की 'मंकार 
आ रही थी, तो दूसरी जगह से मादक संगीत-लहरी । एक ओर से सुन्दरी का 
मधुर हास्यालाप सुन पड़ता था, तो दूसरो ओर से किसी मद्यप ,का असम्बद्ध 


कंठ-स्वर ! मैंने समझा इस पाप-वीथिका में अकेला मैं ही नहीं हूँ-। मेरा साथ 
देने के लिए यहाँ एक से एक बढ़ कर मिल सकते हैं ।”१४ 


मनोविज्ञान को लेकर इधर कहानी के क्षेत्र में नये चरण आगे बढ़े हैं । 
सियारामहरण जी ने इस शौली का अनुगमन प्रायः नहीं किया है। कुछेक 
कहानियों में मनोवैज्ञानिकता की भकलक अवश्य दिखाई पड़ती है । पुरानी वात 
को नये ढंग से कहने की शली लेखक की अपनी है। चरित-शैली में कहीं-कहीं 


१३. कंद्दानी का रचना-विधान : डा० जगन्नाथप्रसाद शर्मा, पृ० १५५ 
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मनौवैज्ञानिकता का अच्छा चित्रण हुआ है । सबसे बड़ी विशेषता और गुण तो 
यह है कि इस शैली के श्रन्तर्गत लिखी कहानियों में पात्रों की संरया श्रत्य॑त 
सीमित है । डा० श्रीकृष्णताल ने लिसा है :-- 


“बह शैली उस कहानी मे उपयुक्त हो सकती है, जिसमे दो या तीन पाच्- 
पात्रियाँ हो, अधिक नही ।” १ * 


सियारामशरण जी की हौली के अन्य रूप सामाजिक और भावात्मक भी 
है । मानवीय हृदय का रहस्य खोलने के लिए लेखक इधर भी आया है। किन 
मनोभावों से प्रेरणा प्राप्त करके पात्र आगे बढा है सियारामशरण जी ने इस 
परिस्थिति का उपयुक्त वर्णन किया है । मु शी प्रेमचद जी ने लिखा है :-- 


“जो लेखक मानवी हृदय के रहस्यो को खोलने मे सफल होता हे, उसी की 
रचना सफल समझी जाती है। हम केवल इतने से ही संतुष्ठ नही होते कि अमुक 
व्यक्ति ने अमुक काम किया । हम देखना चाहते है कि किन मनोभावों से प्रेरित 
होकर उसने यह काम किया ।/१ 5 


मानव-भावनाश्रों के विश्लेषण मे सियारामशरण जी अधिक सफल हुए है। 
काकी का श्याम” पाठक को सदा के लिए याद हो जाता है| इसी शैली के 
अन्तर्गत रामदेव (पथ में से) चुक्खू, शिवू माते (चैल की विक्री)जयदेव (त्याग) 
आदि अपनी श्रमिट छाप छोड़ते है | शैली की दृष्टि से विचार करने पर यह 
निष्कर्ष निकलता है कि कविता की भांति कहानी की भी ग्रुप्त जी की अपनी 
निजी शैली है, जिस पर किसी पूर्ववर्ती लेखक का प्रभाव नही दृष्टिगोचर होता । 
यह भी नही कि एक ही शैली में सभी कहानियाँ हों । शैली की पूर्व योजना 
सोची हुई नही जान पड़ती ; क्योकि उसका रूप स्वाभाविक है । 


जिन घटनाओं, पात्रों और उनके मनोभावों का चित्रण सियारामदरण जी 
ने किया है उनको देख कर ऐसा प्रतीत होता हैं कि समाज का जो विविध रूप 
लेखक की अनुभूति पर उतरा उसे उससे भ्रकित किया। कुछ तो श्रापवीती 
और कुछ अपने माध्यम से समाजवीती बातें कही गयी है। ऋण के बोभ से 


१५. हिन्दी कहानियाँ : डा० ओऔीक्षप्णलाल, भूमिका, पृ० ५५ 
१६. कुछ विचार : मुशी प्रे मचन्द, ए० ३७ 
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लदा हुआ किसान, भूला हुआ पथिक, पराये घन को ललचाये नयनों से देखने 
बाला लोगी व्यक्त, अबोध बचपन, गरीब की कुटिया, वेश्या की गली, समा 
की रूढ़ियाँ, निर्धन की भ्ाहें, आरतों के वरुण स्वर, दाम्पत्य जीवन तथा वात्सल्य 
के चित्रण की जो रॉकियाँसियारामश्रण जी की कहानियों में मिलती हैं उनको 
देखकर यह कहना चाहिए कि 'मनुप्य' ही उनकी कहानियों का लक्ष्य हैं । 


कहानियों का मनोवैज्ञानिक आधार और वर्गीकरण 


मनोविज्ञान ने कथा-साहित्य को एक नवीन दिशा दी हैं । समाज की कहाँ- 
मियों और उपन्यासों में बाह्य जगत की नाना रूपमयी चित्रावली मिलती हैं। 
मनोविज्ञान के श्रध्ययन से मानव के अन्तर्मन का पता चलता है ॥/'जिस तरह वाह्य 
जगत में हम इतने मानव व्यापार, इतनी जटिलताएँ और समस्याएँ देख रहें 
है, इस विज्ञान ने इसी तरह सिद्ध कर दिखाया है कि मनुप्य का एक अन्तर्जंगत 


भी है और यह अन्तजंगत वाह्यजगत की अपेक्षा कहीं अधिक शक्तिशाली और 
जटिल है (!१० 


मानव चरित्रों के मूल्यांकन में मनोविज्ञान ने पूर्ण सहयोग दिया है । मनुप्य 
किन परिस्थितियों और मनोदशाश्रों मे पड़ कर जीवन से संघर्प करता है-- यह 
मनोविज्ञान द्वारा हम जान लेते है । प्रसाद और प्रे मचन्द जी ने मनोविज्ञान की 
आधार-भूमि पर अनेक सफल कहानियाँ लिखी है । किसी पात्र का मनोवैज्ञा- 
निक विएलेपण विपय-वस्तु में स्वाभाविकता लाता है । कतिपय स्थलों पर लेखक 
ने मनोवैज्ञानिकता का सहारा लेने का प्रयत्न किया है पर प्रयास साधारण रह 
गये है । 'काकी', कहानी के श्यामू का चित्रण उतना अ्रच्छा न हो पाता, यदि 
वालमनोविज्ञान की दिशा की के लेखक ध्यान न देता । इ्यामू के छुटपन का 
भोलापन, निरीहता श्रौर वाल जिज्ञासा का सुन्दर रूप वर्णित है । 


१ 
मानुपी कहानी में पारवेती की स्त्रीजनोचित जिज्ञासा मनोवैज्ञानिकता लिये 


हुए है, किन्तु साधारण कोटि की । इस सस्बन्ध में डा० ब्नह्मदत्त शर्मा लिखते 
न ध्नर 





१७, हिन्दी कद्दानियों की शिल्प 


का विकास : छडा० लक्ष्मीनाराययण लाल, 
पृ० २३६ 
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“मनोवैज्ञानिक धरातल से लिखी गयी उनकी कहानियों में फ्त्रों का 
वैज्ञानिक विश्लेषण साधारण कोटि का मिलता है ।”१८ 


शर्माजी की यह बात प्रत्येक कहानी पर नही लागू होती । वैसे तो मनो- 
वैज्ञानिकता पर सियारामशरण जी ने विशेष वल नही दिया, किन्तु जहाँ कहीं 
आवश्यकता पड़ी है, वहाँ मानव-मन का सुन्दर विश्लेषण किया गया है। मानुपी 
की पावेती और श्यामा, बैल की विक्री मे मोहन और शिवृ, त्याग का जयदेव तथा 
कोटर और कुटीर के गोकुल सम्बन्धी वर्णनों मे मनोवैज्ञानिकता की छाप स्पष्ट 
दिखायी पड़ती है। सियारामशरण जी ने अपनी कहानियों में घटता और चरित्र 
पर विशेष बल दिया है | काकी के श्याम के श्रन्त्मंन का विश्लेषण क्तिना 
स्वाभाविक है :-- 


“ग्रद्यपि बुद्धिमान गरुरुजनों ने उसे विश्वास दिलाया कि उसकी काकी उसके 
मामा के यहाँ गयी है, परन्तु असत्य के आवरण मे सत्य बहुत समय तक छिपा 
न रह सका (“*'*******“***'काकी के लिए कई दिन तक लगातार रोते-रोते 
उसका रुदन तो क्रमशः शान्त हो गया, परन्तु शोक शान्त न हो सका वर्षा के 
अनन्तर एक ही दो दिल में पृथ्वी के ऊपर का पानी भ्रगोचर हो जाता है, परन्तु 
भीतर ही भीतर उसकी आद्रेता जैसे बहुत दिन तक वनी रहती है वैसे ही उसके 
श्रच्तस्तल में वह शोक जा कर बस गया था । वह प्रायः अकेला बैठा-बैठा घृन्य 
सन से आकाश की ओर ताका करता । एक दिन उसने ऊपर पतंग उड़ती देखी । 
ते जाने क्या सोच कर उसका हृदय एक दम खिल उठा। विश्वेश्वर के पास 
जाकर बोला--काका, मुझे एक पतंग मेगा दो । अभी मेगा दो ।/१ ६ 


पतंग न पाने पर पैसे चुराना और पतंग खरीदना तथा उस पर “काकी! 
लिख कर उड़ाचा, जिससे काकी स्वर्ग से भूतल पर आ जाय वालमनोविज्ञान 
की हृप्टि से उच्चकोटि का प्रयास है। स्वाभाविकता कहानी में कही भी साथ 
नही छोड़ती । मनोवैज्ञानिकता की दृष्टि से एक प्रसंग और देखिए :-- 


बढ 


“बार-बार उसे वैल की सूरत याद आती । उसके ध्यान में आता मानों 
विदा होते समय बैल उदास हो गया था । उसकी आँखों में आँसू छलक झाये 
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थे। बैल का विचार दूर करता तो बाप का सूखा चेहरा सामने आ जाता । 
बैल और बाप मानों एक ही चित्र के दो रुप थे ।”१ ९ 


एक वात इसी सन्दर्भ में और वहनो है कि सियारामशरण जी के मत 
विज्ञान सम्बन्धी स्थल भारतीय चिन्ता-घारा के पक्ष में हैं । फ्रॉयड को उन्होंने 
पढ़ा अवश्य था, किन्तु कहीं भी प्रभाव परिलक्षित नहीं होता। कहानियों के 
रचनाकाल के पर्याप्त समय पश्चात्‌ फ्रॉयड का अध्ययन सियारामशरण जी गे 
किया था। यह ज्ञान लेखनी पर नहीं उतरा | फ्रॉयड के मत के सम्बन्ध में कहीं 
उन्होंने विस्तार से विचार भी नहीं किया | पश्चिमी विचारधारा का प्रभाव 
ग्रहण करना आज के भारतीय साहित्यकार के लिए आसान और मौलिक लगता है, 
किन्तु स्वतन्त्र चिन्तन की दृष्टि से किसी का प्रभाव कोई शझनिवार्य आवश्यकता 


नहीं है। 
विभिन्‍न दृष्टियों से विचार करने पर यह प्रतीत होता है, कि गुप्त जी ने 
कई प्रकार की कहानियाँ लिखीं हैँ । कुछ कहानियाँ घटनाप्रधान है, कुछ में 


चरित्र की प्रधानता है । कुछ का आ्राधार मनोविज्ञान है ) कहानियों का वर्गी- 
करण इस प्रकार प्रस्तुत किया जा सकता है । 


१- चरित्रप्रधान कहानियाँ : 'मानुपी', “चुवखू', 'वैल की विक्री', 'कोटर 
और कुटीर' 

२- घटनाप्रधान कहानियाँ : “कष्ट का प्रतिदान', 'रुपये की समाधि 

३--प्रभावप्रधान कहानियाँ : 'पथ में से', 'त्याग', 'काकी' 

४-- विविध : 'रामलीला', 'प्रेत का पलायन' 


कहानियों की भाषा 


सियारामशरण जी की कहानियों की भाषा सरल, बोधगम्य और प्रवाह 
लिये हुए है । कठिन शब्दों का अनावश्यक घटाटोप उन्हे नही भाता ॥ यह उनकी 
प्रकृति के विरुद्ध है। उपन्यास के प्रसंग में भाषां पर विस्तार से विचार किया 
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जा चुका है। कहानियों की भाषा उपन्यास की भाषा से बहुद-कुछ मिलती- 
जुलती है। वही छोटे-छोटे वाक्य और दुष्टान्त-योजना, सामयिक दब्दों का 
प्रयोग तथा मुहावरों का उपयुक्त विधान सियारामशरण जी की भाषा में मिलता 
है। दृष्ठान्तों के कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जाते है :-- 


१-- “उनकी मूर्खता का काला कलक इंजन के घुएँ के रूप मे वही के 


आकाश में झ्रभी फैल ही रहा था, फिर भी उन्हे जान पड़ा कि उन्होने विलम्ब 
कर दिया है [”२१ [ कष्ठ का प्रतिदान ] 


२--“आपने तो इस लोक के नरेन्द्रो को भी मात कर दिया जिनके सामने 
ही प्रजा त्राहि-त्राहि करती रहती है, परन्तु उनके कानों का मधु सगीत किचि- 
न्‍्मात्र भी कूठित नही होता ।7*९ | मानुषी ] 


३--“जिस गीली लकड़ी के एक सिरे पर झाग होती है और दूसरे सिरे से 
पानी रिसता है, उसी जैसी उसकी अवस्था थी ।२३ [ मालुपी ] 


४ “वर्पा के अनन्तर एक ही दो दिन मे पृथ्वी के ऊपर का पानी अगोचर 
हो जाता है, परन्तु भीतर ही भीतर जैसे उसकी आद्रेंता बहुत दिच तक बनी 


रहती है, वैसे ही उसके अन्तस्तल मे वह शोक जाकर बस गया था ॥7*४ 
[ काकी ] 


५--“खहर मेरे लिए वह चटपटा भोजन हो गया था जो अपनी तीक्षणता 


के कारण आँखों मे आँसू लाता है, फिर भी जीभ से नही छोड़ा जाता ।7१* 
[पथ में से | 


ऐसे भ्योगों से भाषा मे एक विश्येप प्रकार की गति श्रायी है। भाषा की 
इस शैली पर अलंकरण की छाया नहीं पड़ी | लगता है लेखक को भाषा का 
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स्वाभाविक रूप ही रुचिकर है । कुछ प्रयोग स्वाभाविक रूप से अत्यन्त मनोहर 
ओर, स्तिग्ध बन पड़े हैं । 


१ --“उसके जूड़े की बकुल माला का यह सौरभ यहाँ रात के अन्धकार मे 
महक उठा है ।” 


४“ श॒का का आगमन दिन में असामयिक है, राधि में ही उसका माघुय 


निखरता है । [प्रेत का पलायन ] 
२--"जहाँ चंचला लक्ष्मी अचला होकर आलोक किये बैठी थी 
[ मानुपी है 


भापा में शब्दों की सानुप्रासिकता का योग भी उसे आकर्षक बनाने में 
सहायक हुआ है । जटा-जुटठ, जाह्नवी जीजी, 'हीं नाथ', 'दुर्दान्त दस्यु आदि 
शब्द-प्रयोगों में अनुप्रास की चारुता है । सियारामशरण जी के वाक्यों की वना- 
बट सीधी-सादी होती है । क्रियाओं का स्थान-परिवर्तेन भाव: देखने को 
नही मिलता । वीच-बीच में व्यंग्य का पु भी मिल जाता है। इससे पाठक 


ऊवबता नहीं--आगे बड़े चाव से बढ़ता चलता है । व्यंग्य सम्बन्धी कुक उदा- 
हरण दुष्टव्य है :-- 


१--.“न्याय-देवता की क्षुधा सिठाने के लिए अतएव जितने असत्य की 
आतपवद्यकता थी उसकी पूर्ति करने में उन्हें कोई हिचकिचाहट नहीं हुई ।/१६ 


२- म्युनिसिपैलिटी की दरिद्व लालेटेनें अपने ऊपर 


अन्धकार का ग्लोब 
चढ़ा कर टिमटिमा रही थीं ॥/१० 


[पथ में से ] 


इन व्यंग्यों से भाषा मे चुठीलापन आया है। सरकारी कर्मचारी अथवा जमीं- 
दार दोनों जनता के शोपक है । स्वतंत्रता के पहले ही नहीं, वाद में भी सिया- 
रामशरण जी के व्यग्य अधिकतर इन्हीं के प्रति है। उपमा के लिए सियाराम- 
शरण जी अपने ढंग की शब्दावली सरलता से खोज लेते है । 'मानुपी” कहानी में 
'प्रस्तर प्रसूते', 'भब॒ति', 'महीयसी” तथा “'नास्तिकाचार' आदि कुछ कठिन दाब्दों 
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का प्रयोग पाया जाता है, जिसकी शोर श्री विष्णु प्रभाकर जी ने संकेत किया 
है--- 

“प्रारम्भिक कहानियों में दग्धीभूत, गरीयसी और महीयसी ऐसे शब्दों के 
प्रयोग के कारण कुछ दुरूहता श्रायी है, परन्तु इधर वे गायब हो चुके 
हैँ [!*८ 

कहना न होगा कि 'मानुपी' को छोड़ कर अन्य कहानियों में शब्द-विधान 
का यह रूप नहीं पाया जाता है। लेखक ने आवद्यकतानुसार ग्राम्य शब्दों का 
भी प्रयोग किया है । ऐसे शब्द भाषा में प्रवाह और स्वाभाविकता लाते हैं । 
तमाखू', 'मजुरी', 'पिछौरी', “रब्यू! आदि शब्द इसी प्रकार के हैं । मुहावरों 
का प्रयोग भी कम हुआ है । सारांश रूप में गुप्त जी कहानी की भाषा के ग्रुण 
इस प्रकार हैं --- 


(झ) भाषा सरल प्रवाही, सहज एवं स्वाभाविक है । 

(व) शब्द-प्रयोग उपयुक्त है । 

(स) कहीं-कहीं दृष्टान्तों, उपमाश्ों और रूपकों के प्रयोग किये गये है । 
(द) सर्वत्र माधुर्य गुण पाया जाता है । 

(य) भाषा पर बनावटीपन का अनावश्यक भार नहीं है । 


हिन्दी कहानियों में स्थान 


सियारामशरण जी मूलतः कवि है, किन्तु उनका गद्यकार भी अत्यन्त सजस 
है । उनकी कहानियों की विशेषता यह है, कि पात्र पाठक के हृदय को इतना 
प्रभावित करते हैं कि वह उन्हें कभी भूल नहीं पाता । कहानी-कला के अत्या- 
धुनिक मानदंडों पर चाहे गुप्त जी की कहानियाँ खरी न उतरें, किन्चु उनको 
पढ़ने के पश्चात्‌ पाठक को कुछ मिलता है । केवल मनोरंजन नहीं, अपितु प्रेरणा, 
जागरण, नवीनता, करुणा, दया, आदि के संदेश भी । डा० प्रभाकर माचवे ने 
लिखा है कि “प्रेमचन्द की कुछ कहानियाँ पढ़ते समय हमें वरवस तालस्ताय का 
स्मरण हो आता है । जैनेन्द्र की साधु का हर, जाकिरहुसैन की 'अब्दू खाँ की 
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बकरी' और सियारामशरण जी की बैल की बिक्री! जैसी कहानियाँ पढ वार 
वही तालस्ताय के निर्मल अन्तःकरण वाले चरित्रों, पापी के हृदय परिवर्तेन झौर 
अहिसक मनोसघर्पष वाली घटनाओं और सबसे ऊपर एक अटडिग, श्रद्दट आस्तिक- 
पन की याद पुनः हो आती है ।”*६ इन सारी बातों के पीछे लेखक का 
आस्थावादी और आस्तिक दुष्टिकोण कार्य करता है । 


सियारामशरण जी कहानी के विवासकाल के लेसक है। इस काल में 
कहानी की 'तकनोक' में परिवतेन हुआ है। प्रेमचन्द, प्रसाद, भगवतीग्रसाद 
वाजपेयी, सुदर्शन, कौशिक जी, रायकृष्ण दास, चतुरसेन शास्त्री, जैनेन्द्र, यशपाल 
तथा शभ्रज्ञेय श्रादि कहानीकारों के अपने अलग-अलग मार्ग हैं । प्रेमचन्द जी की 
कहानियों में जिस व्यापक समाज का चित्रण हुआ है वह सियारामशरण जी की 
कहानियों में नही मिलेगा | कारण यह है, कि कुछ हो कहानियाँ उन्होंने लिखी 
हैं । फ्रॉयड की विचारधारा से प्रभावित होना सियारामशरण जी के लिए कठिन 
था । यदि प्रेमचन्द जी की कहानियों में व्यापकता और आदह्शें मिलेगा, प्रसाद 
रचित कहानियों मे प्रेम की पुष्ट नीव मिलेगी, भगवतीप्रसाद वाजपेयी, यशपाल 
और अज्ञेय आदि में प्रेम के विभिन्‍्त रूप और अ्ग्य समस्याएँ देखने को मिलेंगी 
तो सियारामशरण जी में गरीबी, श्रास्तिकता, निरीहता और विश्वसनीयता के 
प्रति संवेदना मिलेगी । विज्ञान की इस अन्धी दौड़ में यदि कोई सवार पुरानी सवारी 
पर चढ़ कर आ जाय तो दर्क्षकों को शभ्रनोखा अवश्य लगेगा, किन्तु बाजी उसी 
के हाथ रहेगी, क्योंकि अनुभव आस्तिकता और जिन्दादिली उसके पास पहले की 
है तथा चेतना विज्ञान से मिल गयी । यहाँ पाठक को नयी कहानी के नये स्थर 
तो नही प्राप्त होते, किन्तु नपे-तुले शब्दों में सवेदनणीलता का गुण समेटे एक 
कोने में छिपी हुई खुल कर बेठी कहानी के दर्शन अवश्य होते है । 


सियारामशरण जी की कहानियों में व्यंग्य, आस्तिकता, भाषा तथा संवेदन- 
शीलता की जो विशेषताएं पायी जाती है वे अपने में आकर्षण लिये हैं। यहाँ 
मनोविज्ञान की उलभनें नही है, यथार्थ का नग्न चित्रण नहीं है, परम्पराश्रों 
और अनावश्यक रूढ़ियों के प्रति व्यामोह नहीं है । यहाँ तो अपनी तूलिका के 


सीघेसादे रेखाचित्र है जिनमें मांसलता भले ही न हो, किन्तु आत्मपौरुष 
अवश्य है। 
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हिन्दी कहानी-साहित्य के विकास में गुप्त जी का योगदान सराहनीय है । 
इवास रोग से संघर्ष करते हुए तथा कविता में अधिक रुकान रहते हुए 
कहानी-साहित्य को जो कुछ भी मिल गया वही बहुत है । हितसाधिका भणिति 
के प्रसंग में सियारामशरण जी की कहानियों मे आदर्शवाद के तत्व खोजे जा 
सकते है । वैसे तो उनमें आदर्श और यथार्थ का समन्वित रूप ही मिलता है। 
जैसे ही कहानी-लेखन-शैली का मार्ग प्रशस्त हुआ सियारामशरण जी ने कहानी 
लिखना बन्द कर दिया । क्‍या ही अच्छा होता यदि उनकी लेखनी से कहानी- 


साहित्य की और सेवा हुई होती ! 


नाटक 


कथावस्तु का संगठन 


सियारामशरण जी ने 'पुण्य-पर्व” नामक नाटक और “उन्मुक्त' नाम का गीति- 
नादय लिखा है| पुण्य-पर्व की कथावस्तु ऐतिहासिक है, किन्तु श्रावश्यकता- 
नुसार नाटककार ने कथावस्तु-संयोजन में कल्पना से भी काम लिया है। पीछे 
हम कह आये हैं. कि साहित्य में सियारामशरण जी ने अनेक प्रयोग किये हैं। 
त्ताटकों की रचना इसी प्रवृत्ति का परिणाम है। “उन्मुक्त' की कथावस्तु के विधान 
में नाटककार ने उन्मुकत कल्पना का आधार लिया है। यद्यपि मूलतः: सियाराम- 
दारण जी कवि हैं, किन्तु इस दिशा का उनका योगदान भी कम नहीं है । 

पुण्य-पवव में गांधीवादी विचार-धारा को अभिव्यक्ति मिली है । इस कृति 
की विषय-वस्तु का संक्षिप्त परिचय पीछे इसी प्रवन्ध में दिया जा चुका है। 
यहाँ इस बाव पर विचार करना है कि इस प्रकार की विपय-वस्तु के चुनाव में 
कवि का क्या प्रयोजन रहा है ? वस्तुत: सियारामशरण जी का लेखक अहिसा 
हारा हिंसा पर, सत्य द्वारा असत्य पर तथा क्षमा द्वारा क्रोध पर विजय पाना 
चाहता है | यद्यपि श्राज के भौतिकवादी युग में ये प्रयोग अनोखे से प्रतीत 
होते हैं, किन्तु गान्धी-दशेन इन प्रयोगों की सिद्धि और प्रसिद्धि का प्रवल प्रमाण 
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है। ऐतिहासिक कथानक सें कल्पना का पुठ देकर लेखक ने अपतती विचारधारा 
का प्रतिपादन किया है। “'पुण्य-पर्व! में वणित कथा भगवान गौतमबुद्ध के जन्म 
से पूर्व की है ।" इस नाटक का प्रकाशन संवत्‌ १६८६ है जो ईसवी सन्‌ १६३२ 
होगा । यह समय केवल भारत के लिए ही नहीं, श्रपितु सारे विश्व के लिए 
विशेष महत्व का है । समसामयिक राजनैतिक गतिविधियों का प्रभाव भी इस 
नाटक की कथावस्तु पर पड़ा है | 


ऐतिहासिक कथावस्तु के चयन में लेखक ने अपनी प्रतिभा का परिचय 
दिया है । हमें नाठक के उद्देश्य की कलक वहाँ मिलती है जहाँ सुतसोम ब्रह्म- 
दत्त से कहता है :--- 


“सुनो ब्रह्मदत्त, वलि का यह अभिप्राय नही कि हम अपनी या किसी दूसरे 
की हत्या कर डालें । हमारे भीतर जो अहं भाव है, भगवान के चरणों में उसी 
की वलि देना ही सबसे बड़ी वलि है ।”* 


इस उद्देश्य ने नाटक के कथानक को मोड़ा है । जिस कथावस्तु के आधार 
पर पुण्य-पर्वे की रचना हुई है अत्यन्त छोटी है। अभिनय की दृष्टि से 
प्रयोग सुन्दर बन पड़ा है | इस नाटक में कुल तीन भ्रक है। पहले श्रक में दृश्यों 
की संख्या तीन, दूसरे में दो, तथा तीसरे में तीन है । कथा का प्रारम्भ सुभद्र 
और किकर के चार्तालाप से होता है । किकर ब्रह्मदत (वाराणसी का निर्वासित 
राजा) का अनुचर है। नन्‍द नामक एक गाथाकार ब्वाह्मण के पुत्र का नाम 
सुभद्र है । बातचीत होते-होते किकर सुभद्व को कंधे पर बैठा कर चल पड़ता 
है । इसी घटना के साथ पहले अंक का पहला हृश्य समाप्त होता है । 


दूसरे दृश्य के प्रारम्भ में सुतसोम (इन्द्रप्रस्थ के राजा) की रानी विज्ञाखा 
एक गीत गरुनगुना रही है ।? पाइरव के लता-कुज से श्रचानक सुतसोम निकल 
पड़ते हैं । रानी चौक कर हपित होती हैं । दोनों में परस्पर प्रीति-संलाप होता 
हैं। विशाखा को सुतसोम का चुपके से आना अच्छा नहीं लगता । विनोद में उसने 
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राजा से यह वात कह भी दी | अच्त में राजा ने अपनी रानी को यह कह कर 


सांत्वना दी, कि वे विनोद में ऐसा कर गये है। विश्ञाखा सुतसोम से पूछती 
--'क्या आपके कोई छात्र भी है ?' वे उत्तर देते है :--- 


“सुनो, इस संसार में सबसे बड़ा शत्रु स्वय 'मैं' हूँ | यह 'मैं! परमार्थ का 
सबसे अधिक बाधक हैँ ।”* वार्तालाप के इसी प्रसंग में सुतसोम हस्तिनापुर जाने 
की बात करते है । रानी भी उनके साथ जाना चाहती हैं। इसी यात्रा के प्रसंग 
मे सोमवती अमावस्या के अवसर पर मंगल पुष्करिणी मे पर्व-स्नान करने का भी 
उनका विचार है। राजा अपने प्रतिद्वन्द्दी (वाराणसी का निर्वासित राजा ब्रह्म- 
दत्त) वी वात रानी से बताता हैँ । रानी का हृदय आशंका और भय से भर 
जाता हैँ । सुततोम रानी से बताता है, कि तक्षशिला में पढ़ते समय ब्रह्मदत्त 


मेरे साथ था । आज वह मेरा वैरी बन गया है । इन्ही बातों के साथ दूसरा 
हश्य भी समाप्त हो जाता हैं । 


तीसरे दृश्य का प्रारम्भ वन में रसक और किकर के वार्तालाप से होता 

। ये दोनों ब्रह्मदत्त के अनुचर है । इनके स्वभाव में ऋरता कुट-कूट कर भरी 
है । परस्पर का वार्तालाप भी कुटिलता से पूर्ण हैं। उधर ब्रह्मादत्त की इच्छा है, 
कि वट देवता को एक सो एक मनुष्यों की वलि देकर कार्य सिद्ध किया जाय | 
किकर हस्तिनापुर की वन्दीशाला से भागा हुआ चोर हैँ ।४ इस अपराध में उसके 
लिए प्राण-दंड की घोषणा की गयी हैँ । वार्तालाप के सन्दर्भ में रसक कही-कहीं 
व्यंग्य भी करता हैं किन्तु किकर के ऊपर कोई प्रभाव नही पड़ता । इसी बीच 
ब्रह्मदत्त का पदार्पण होता हैं और वह सुतसोम को वन्दी चनाकर बलि चढ़ाने का 
घृणित प्रस्ताव करता है । इस कार्य को पूरा करने के लिये ब्रह्मदत्त और किकर 
दोनों तत्पर हो जाते हैं | यहीं तीसरे दृश्य की समाप्ति के पदचचात्‌ पहला अंक 
भी समाप्त हो जाता हैं । 


# /379 


दूसरे अक का प्रथम दृद्य सुततोम श्र यशोधन (सुतसोम का सहचर 
सचिव) के वार्तालाय से होता हैं। जनता में इस बात का भय फैल गया है, कि 
ग्राम से प्रतिदित कोई न कोई व्यक्ति गायब हो जाता हुँ । लोगों को विश्वास 
हो चला है, कि कोई नरखादक इन मनुष्यों को भक्षण करने के लिए ले जाता 
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हैं । सुततोम तथा यशोधन के वार्तालाप के समय ही कुछ व्यक्ति नरखादक की 
बात करते हुए प्रवेश करते हैं। सुतमोम को भी 'तरखादक' के आने का समाचार 
मिलता हैं । रसक और किकर वेश बदल कर हस्तिनापुर के अन्दर प्रवेश करते 
हैं । आज उन्‍हें किसी न किसी प्रकार सुतसोम को बन्दी बनाना है । ब्रह्मदत्त 
अपने अनुचरों को अपना योजना-सूत्र बताता है। यहीं पहला दृश्य समाप्त होता 
हैं । दूसरा दृश्य मंगल पुप्करिणी के तट पर खड़े दो प्रहरियों की वात्चीत से 
प्रारम्भ होता है । नगर में घुमते हुए रसक को यशोधन जान लेता है । रसक 
वहाने बनाता है । उल्टी-सीथी बातें करने में यशोधन रसक को फटकारता भी 
है । नन्‍्द नाम के गाथाकार ब्राह्मण से सुतसोम का वार्तालाप प्रारम्भ हैं । 
किकर अपने लुट जाने का बहाना करके सुतसोम से सहायता की याचत्रा करता 
है । सुततोम वन की शोर जाते हैं । यहीं दूसरे दृश्य के साथ दूसरा श्रक भी 
समाप्त होता हैं । 
तीसरे अ्रक का प्रारम्भ जंगल के उस दृश्य से होता हैं जहाँ वलि का उप- 
क्रम रच कर ब्रह्मदत्त बैठा हुआ है। वहीं श्रवेत सुतसोम को भी विठाया गया है । 
किकर सूचना देता है, कि वलि के मानव एक सौ एक से अधिक ही गये हैं, जिसमें 
सुतसोम भी आ गये हैं । ब्रह्मदत्त सुतसोम से व्यंग्यपूर्वक 'पृष्ठाचार्य' सम्बोधन 
के साथ नमस्कार करता है | तीसरे अ्रक के इस पहले दृश्य में ब्रह्मदत और 
सुतसोम का वार्तालाप चलता हैं। अन्त में सुततोम को राजभहल' लौटने की 
अनुमति इस शर्ते पर मिल जाती हैँ, कि वे बलि के समय पुनः लौट 
आयेंगे । , 
दूसरे दृश्य का प्रारम्भ मृगचिरा के विश्वान्त भवन में विद्ाखा और पूर्णा 
की बातचीच से होता है | आने वाले संकट के सम्बन्ध में तरह-तरह को बातें 
होती हैं । श्रचानक राजेब्वर सुतसोम का प्रवेश होता है । अनेक मोदभरी बातों 
के साथ पव्व-स्नान का प्रस्ताव होता है और सभी चल पड़ते हैं।. इस प्रकार 
तीसरे अक का दूसरा दुश्य समाप्त होता हैँ । इस दृश्य की सबसे महत्त्वपूर्ण 
घटना यह हैं, कि ब्रह्मदत्त सुतसोम को छोड़ देता है । सुतसोम ने पुनः आने का 
वचन भी दिया हैं । 
तीसरे दृढ्य का प्रारम्भ सुतसोम के आगमन से होता है । किसी को 
विश्वास नहीं था, कि सुतसोम लौट आएँगरे। उन्हें आते देख कर किकर को 
सन्देह होता है, कि कहीं वे सैनिक न लाये हों । वह देखने जाता है । सुतसोम के 
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श्राने पर ब्रह्मदत्त से कुछ वातचीत होती है | वह हिंसा के पक्ष की बाते करता 
है । सुतसोम उसे उत्तर देते हुए कहते है :--- 


“यदि छात्र-धर्म का मूल हिसा ही हैँ तो घिककार हूँ उसे | चला जाय बह 
रसातल को, हमे उससे प्रयोजन नही । क्षात्र-धर्म की इस भाँति प्रणसा करके 
तुम उसे हिंख पशु की हो सज्ञा दे रहे हो, इससे उसका गौरव बढ़ नहीं 
सकता ।” ६ इस वात से ब्रह्मदत्त प्रभावित होता है। उसका मन हिंसा और 
ऋ्रता से विमुख होता है । अन्त मे सुततोम कहता है :-- 


जीणे राज-वेमच हो जाता 

तन भी हो जाता है वृद्ध; 
सुजनों का सद्धमें धरा पर 

रहता है चिरकाल समृद्ध ।? 


ऊपर की पंक्तियों की मूल गाथा इस प्रकार है :--- 


जीरन्ति वे राज रथा सुचित्ता श्रयं सरीरंडपि जर॑ं उपेति। 
सते च धम्मो न जर॑ं उपेति सन्‍्तो हवे सब्मि परवेदयति ॥5 


परिणामत: ब्रह्मदत्त के जीवन से एक नया मोड़ आता है। वह अहिसा- 
पथगामी बनता है । किकर भी अपनी न्रुटियों की क्षमा याचना सुतसोम से 
करता है । परिजन और पुरजन सुतसोम को पुनः पाकर हपित होते है । यही 
पृण्य-पर्वे का कथानक है ) इसमें मूल कथानक की ही प्रधानता है। प्रासग्रिक 
घटनाएँ नही पाई जाती | पुण्य-पर्वे की सारी घटनाएँ नायक सुत्तसोम से 
सम्बन्धित है, इसलिए वे आधिकारिक श्रेणी के ही अन्तर्गत श्राती है । वस्तुतः 
'समस्त इतिवृत्त का प्रधान नायक अधिकारी कहलाता है और उसी के सम्बन्ध 
से यह आस्यानक आधिकारिक कहलाता है ६ पुण्य-पर्व के नाटककार ने 
रगसमच का ध्यान रखते हुए कथावस्तु को संक्षिप्त और आधिकारिक ही रहने 
दिया है । उपन्यास में प्रासगिक कथयाओ्रो का अधिक अवकाश रहता है, किन्तु 


६. पुण्य-पत्र : सियारामशरण ग्रुप्त, पृ० श्र 

७. पुण्य-पत्र ; सियारामशरण गुप्त, ए० इड 

८ पुण्य-पवे ४ सियारामशरण गुप्त, ए० १३५ 

£, हिन्दी-नाट्य-साहित्य : बाबू बजरत्नदास, घ० २ इ्‌ 
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ताटकों में रग्मंच श्रौर समय का ध्यान रखना पड़ता है। एक वार अरस्तू ते 
कहा था :--- 
#(एकाशापला 98 पहर०त५ फूणा था €एा० फांधा. 


हिन्दी नाट्यसाहित्य में 'इपिक प्लास'! पर नाटक की रचनाएँ प्राय. नहीं 
हुई है । भ्र ग्रेजी साहित्य के सभी नाटकों को भी इस दृष्टि से नही देखा जा 
सकता । सियारामशरण जी की नाद्य-रचता इस दृष्टि से नही हुई है । छोटी- 
छोटी घटनाओं के परस्पर सम्बन्ध का विवेचन करते हुए हडसन ने लिखा है :-- 


+5व08955 एणा उं0ए घधीधा प्रञार० ६6 ग्र0एशशॉा5ड  ए20 
इशाराश[ह ९5५ सांड एछॉ९ गा] 8 2079727शाओंएट 787788ए6 472८0790- 
एप्रवणंपट वीं (९ प्रटटट55879 तैंटवा[5 85 एऐीएए ब्वा52, ९ तंचायब्वां5( 
८0णाव0779 छ9728९८एए25 [07 एप ए९४८ाशाएं 8 एरपरा76४ 0 77790747( 
8ट८९7९5, एछ6रांकंह जाधी गा धी€इ९ट इटशारड हाल कार्ड 0 ६९ 
8६009 जागरण) 87० #९वुपाए९वें ६0 900व ं।९03 (०86४ं१९ए. १ ? 


पुण्य-पर्व की सारी घटनाएँ एक-दूसरे से सम्बन्धित है । यद्यपि कथावस्तु 
किसी सीमा तक ऐतिहासिक है, किन्तु उसे हम एकान्तत: प्रस्यात कथावस्तु 
नही कह सकते । कुछ काल्पनिक प्रसगों का समावेश (रसक, किकर, और 
सुतसोम सम्बन्धी) होने के कारण पुण्ब-पर्व की कथावस्तु मिश्वित है । 


आरम्भ, यत्त, प्राप्त्याशा, नियताप्ति और फलागम आदि 
कथावस्तु की अवस्थाओं की दृष्टि से पुण्य-पर्व की कथावस्तु पर विचार 
करने से पता चलता है कि प्रथम अ्रक के पहले दृश्य मे किकर और 
सुभद्र का वार्तालाप ही आरम्भ है। यही से फल-प्राप्ति की उत्कंठा 
दर्शक के मन में उत्पन्च होती है। नरखादक का नाम सुनते ही मन 
हठातू परिणाम की ओर चला जाता है । दशक की उत्कंठा नरखादक का 
अन्त देखना चाहती है । इस परिणाम को पाने के लिए सुतसोम को विशेष 
परिश्रम करना पड़ता है । जो घटनाएँ परिणाम पाने में सहायता करती है 
उन्हें हम 'यत्न' कहेंगे । सुतसोम के बन्दी होकर छूटने तक की घटनाएँ यत्न 
के अन्तर्गत आ्राती है । जब सुतसोम को ब्रह्मदत्त छोड़ देता है, तब दर्शक को 

१०, एन इन्ट्रोडअ्शन द्ध दि स्टडी आव लिट्रे चर : इडसन, ४० १८४ 

११५ एन इन्ट्रोटक्शन ड दि रटडी आव लिट्रेचर ? हटसन, ५० ह८५ 
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विश्वास हो जाता है कि कंसे भी हो ब्रह्मदत्त का अन्त अथवा परिवर्तन समीप 
है। पुण्य-पर्व के दर्शकों को यह भी विश्वास है कि सुतसोम अच्छे चरित्र वाला 
नायक है, इसलिये लौटकर अवश्य जायेगा । यह अवस्था प्राप्त्याशा की है। 
सुतसोम के लौटने और ब्रह्मदत्त से वार्तालाप करने से दर्शक को फलप्राप्ति का 
निश्चय हो जाता है । इस अवस्था को नाट्यशास्त्र में नियताप्लि कहा जाता 
है । ब्रह्मदत्त का हृदय-परिवर्तन फलागम है । 
पृण्य-पर्व की कथावस्तु के पदचात्‌ 'उन्मुक्त' गीतिनाट्य की कथावस्तु पर 
विचार करना होगा । 'उन्मुक्‍र्ता की कथावस्तु भी आधिकारिक कोटि में आती 
है। पूरी कृति अवतरण, अलिद, रणक्षेत्र, सुश्रूपालय, शिविर, ध्वंस, एकान्‍न्त, 
शयन-कक्ष, वन्दी, विज्ञप्ति, पराभव, तथा उन्मुक्त आदि शीप॑को से युक्त है । 
यद्यपि कृतियो के सामान्य परिचय वाले प्रसग में कथावस्तु का सक्षिप्त विवेचन 
प्रस्तुत किया जा चुका है। किन्तु सुविधा के लिए कथावस्तु के सम्बन्ध में कुछ 
चाते यहाँ कह देना अप्रासगिक न होगा । उन्मुक्त की सारी घटनाएँ प्रतीक रूप 
में रखी गयी हे । जब कवि से युद्ध की विभीषिका नही देखी गयी तव उसने 
उन्मुक्त को रचना की । लौह द्वीप का स्वामी अपनी शक्ति और पराक्रम के 
बल पर अखिल विश्व को रक्‍त से रजित करना चाहता है। उसकी यह इच्छा 
मानवता के प्रत्तिकूल हे । ताम्र दीप और रौप्य द्वीप का तो सत्यानाश हो 
चुका अब कुसुम द्वीप पर घावा बोला गया है। कुसुम द्वीप का सेनानी 
पुप्पदंत अपने पोरुप का अच्छा'परिचय देकर शत्रुओ का सामना करता है। 
उसे अपने पर विश्वास है :--- 
लिये एक हीं लक्ष्य, एक जयकेतु उड़ाये, 
द्वार तोड़ इस सरणपुरो में हम घुस आये। 
सहम गये अरि श्राज हमारी उत्कट गति से, 
नत होगे कल पुणे पराजय की श्रवनत्ति से ।? ९ 
आवश्यकता समझ कर भस्मक किरण का प्रयोग किया जाता है। संयोग- 
बद्च कुसुमद्वीप भी ध्वस्त हो जाता है। पुष्पदत्त, ग्रुणर और मृदुला तीनों 
कुसुमद्वीप के अग्रणी व्यक्तियों में से हैं। गुणघर सर्देव अहिंसा का उपासक है। 
पहले तो देह की रक्षा के लिए हिंसा के पक्ष मे एक बार मुणघर श्राता है; 


१२. उन्मुक्त 4 सियारामशरणा गुप्त, पू० ४र 
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किन्तु भीषण रक्‍्तपात देखकर उसका हृदय विचलित हो उठता है। पुष्पदन्त 
उसे मृत्युदंड की घोषणा करता है, किन्तु अन्त में तीनों परस्पर मिल जाते है 
ओर सर्वोदिय में ही विजय-कामना करते है । बस यही इतनी उन्मुक्त की कथा- 
वस्तु है जिसका लक्ष्य सर्वोदय है। एक ही कथा परिणाम की ओर श्रनवरत 
बढ़ती जाती है। इसे हम कल्पित या उत्पाद्य कथावस्तु कहेंगे, क्योंकि यह 
कवि-कल्पित है । उन्मुक्त की कथावस्तु में बाहरी क्रियाशीलता कम और 
मानसिक संघर्ष अधिक दिखाया गया है ! वस्तुत. गीतिनाट्य की प्रक्रिया भी 
यही है-- 

“गीतिनादय में बाहरी क्रियाशीलता और संघ के स्थान पर मानसिक 
भावों का एक-दूसरे के साथ संघर्ष दिखाया जाता है ॥”?3 गीतिनादय के 
कथानक की दूसरी विशेषता है उसका गेय होना । उन्मुकत की पूरी कथावस्तु 
गेय हैं। मुख्य कथा का प्रवाह इतना वेगवान है कि उनमें श्रन्य प्रासंगिक 
उपकथाओं के संयोजन का अवकाश ही नहीं मिलता। इस भ्रकार की 
कथावस्तु के विधान से रचनाकार का उद्देश्य स्पप्ट सामने झ्रा जाता है। उसे 
जगत का नर-संहार प्रिय नहीं है ) वह अहिंसा की धरती पर आनन्द के मंगल 
बीज बोना चाहता हैँ, किन्तु उसे अपने शौर्य पर भी विश्वास हैँ :-- 


रक्तदान से अठल हमारा श्ॉय॑ ग्रशंकित 
इसी भूमि के एक-एक कण पर है श्रंकित ।* 


निष्कर्प रूप में हम यह कह सकते हैं, कि सियारामशझरण जी के नाटक 
पुण्य-पर्व तथा गीतिनादूय उनन्‍्मुक्त का कथाशिल्प नाट्यकला की दृष्टि से 
उत्कृष्ट कोटि का है । दोनों का चयन गांधीवाद की अभिव्यक्ति के लिए उपयुक्त 
है। रचनाकार की सबसे बड़ी विशेषता यही होती है कि वह अपना इप्ट सिद्ध 
करने के लिए उपयुक्त कथावस्तु का चयन कर ले । इस दृष्टि से सियाराम- 
शरणजी अपने इस नवीन मार्ग पर सफलतापूर्वक चले है । 


१०, हिन्दी नाटक--उदभव और विकास : डा० दशस्थ ओम, पृ० २६५ 
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चरित्रों की रूपरेखा तथा आकलन 


अभिनय की दृष्टि से नाटक में अधिक पात्रों का संयोजन नहीं होना 
चाहिए | नाट्यविधान मे बहुत अ्रधिक पात्रों को लेकर चयन में एक बड़ी 
कठिनाई यह हो जाती है, कि उनका सफलतापूर्वक भ्राद्यन्त निर्वाह करना 
कठिन हो जाता हैं । पुण्य-पर्व के चरित्रों में प्रथम स्थान हस्तिनापुर के राजा 
सुतसोम का है । सृतसोम ही पुण्य-पर्व के नायक है। उनमें नम्नता, मधुरता, 
त्याग, दक्षता, प्रियभापिता, शुचिता, स्थिरता, बुद्धिमत्ता, स्मृति सम्पन्नता, 
उत्साह, कलाप्रियता, शास्त्र-ज्ञान, आत्मसम्मान, शौर्य, दृढता, तेजस्विता तथा 
धारमिकता आदि गुण विद्यमान है । नायक की नम्नता ऐसी नही होनी चाहिए 


कि उसके व्यक्तित्व का औरो के ऊपर प्रभाव न पड़े । डा० द्यामसुन्दर दास 
ने इस सम्बन्ध मे लिखा है -- 


“नायक नम्न हो किन्तु उसकी नम्नता ऐसी न हो कि दूसरे उसको पददलित 
करते रहे । भारतीय नाट्यशास्त्र के नायक की नम्नता दौवेल्य का नही वरन्‌ 
उच्च संस्कृति और शील का लक्षण हूँ ।/१* 


सुतसोम का चरित्र धीरोदात्त नायक के रूप में चित्रित किया गया हैं। 
नाटककार का मुरय ध्येय इस चरित्र से जाना जा सकता है। वस्तुत: अहिंसा 
हिंसा सापेक्ष है, इसलिए पुण्य-पर्व नाटक में सुतसोम जैसे भ्रहिसावादी पान्न के 
चरित्र को उत्कृप्ट बनाने लिए ब्रह्मदत्त जैसे हिसावादी पात्र का आकलन 
किया गया है । हिंसा पर अहिंसा की विजय दिखाकर सुतसोम के चरित्र 
को आगे बढ़ाया गया हूँ । नाठक मे सुततोम का आगमन इन्द्रप्रस्थ के राजकीय 
अन्त.पुर के उद्यान भे उनकी रानी विज्ञाखा के गीत गुनगुनाते समय होता है। 
वह न्याय के पक्ष की अनेक बाते करते हैं तथा अह' को मानव का घोर 
शत्रु मानते है । यह उनकी मान्यता मात्र नही है, अपितु उनके जीवन से अ्रह 
भावना का तिरोभाव हो गया है | सुतसोम एक कुद्ल न्यायाधीश, प्रजापालक, 
उदार, कतैव्यपरायण तथा सजग पात्र के रूप मे हमारे सम्मुख आते है। उनके 
सत्य और दृढता का पता हमे तव चलता है जब वे ब्रह्मदत्त से लौटने का वचन 
देकर उचित समय पर लौट जाते है । सुतसोम के त्याग की यही भावना ब्रह्मदत्त 
के हृदय में हलचल पैदा कर देती है । वस्तुतः प्रभावशाली चरित्र वह होता है 


१५- रूपक-रद्द स्य : टा० श्यामसुन्द्रदास, पु० ८२ 


नाटके ३०४ 


जिसके प्रभाव की छाप अन्य चरित्रों पर भी पड़े । सुतसोम अपने वचन के पक्के 
है । इसी विज्येपता से ब्रह्मदत्त अभिभूत होकर अपने हिसात्मक व्यापारों को 
त्याग कर अहिसावादी बतता है । उसके निम्नलिखित कथन में सुतसोम के चरित्र 
की सुन्दर व्याख्या बन पड़ी है :--- 


“देव मेरे जीवन की अ्रमावस्पा में आज सचमुच ही सोमवती के पुण्य-पर्व 
का उदय हुआ है। आज मैं छतार्थ हूँ | तक और बातें तो मैने पहले भी बहुत 
सुनी थीं, परन्तु आज आपने अपने शुद्धाचरण के अलौकिक प्रभाव से मेरी आँखें 
खोल दी हैं, और वाराणसी क्‍या विश्व के साम्राज्य से भी बड़ी वस्तु मुझे प्रदान 

_ की है | भ्रव झाप आज्ञा दीजिए मैं क्या करूँ ?/१६ 

सुतसोम के बाद मुख्य पुरुष पात्रों में ब्रह्मदत्त का नाम आता है। उसके 
चरित्र का आकलन हिंसक रूप में किया गया है । वाराणसी से निर्वासित होने 
के पश्चात्‌ वह नरवलि की योजना वना कर मनुष्यता को चुनौती देता है और 
कालान्तर में अपना मार्ग बदल लेता है। इस चरित्र को सियारामशरण जी ने 
परिवर्तनशील चित्रित किया है। ऐसे पात्रों के आकलन से दर्शकों के सामने 
विभिन्‍त प्रकार के दृश्यों की योजना होती रहती है। ऐसी दशा में उन्हें ऊब नहीं 
होती । दर्शक बड़े चाव से आगे की हृश्यावलियाँ देखने के लिये उत्सुक रहते है । 
ब्रह्मदत्त के चरित्र को देखकर दर्शक सुतसोम के चरित्र की ओर अधिक आक- 
पित होते हैं । 

स्त्री पात्रों में पुण्य-पर्व नाटक के भ्रन्तर्गत विश्ाखा का स्थान प्रमुख है। 
पूर्णा और उत्पला दोनों विशाखा की दासियाँ है । ताठक में इत दोनों चरित्रों 
का विकास अधिक नहीं हुआ है । विशाखा सुतसोम की धर्मपत्नी है । अपने 
प्रियतम के प्रति उसके मन में अपार श्रद्धा थी । नाटक के रंगमंच पर विशाखा 
का पदार्पण एक गीत गुनगुनाते हुए होता है :-- 

अरे श्रो, मेरे मन के झशूल, 
सुके तू सोने मत देना, 
अलसता के भोंकों में भूल, 
अचेततन होने मत देना।?* 





१६, पुण्य-पवे : सियारामशरण गुप्त, पृ० १३६ 
१७. पुण्य-प्व : सियारामशरण गुप्त, पु० १४ 


ईै०्द सियारामधरण गुप्त : सृजन श्रौर मूल्य॑किन 


प्रस्तुत श्रवतरण से यह प्रतीत होता है, कि विध्ञाया के हृदय पर किसी अज्ञात 
लोक की उदासी छायी हुई है । सुतसोम अपने राज्य-प्य में प्रधिवः व्यस्त रहने 
के कारण विशासा से मिल नही पाते । सिन्ममना विशासा के चरित्र की सबसे 
प्रमुष विभेषता उसमे अपने स्वामी के प्रति श्रगाथ प्रेम-मावता है। उसका हृदव 
पति की झोर से झ्राश्वस्त है । जब कभी विश्ासा के सन में अहम भावना के 
विचार उठते है तो वह सुतसोम की उन्नति के मार्ग में अपने को सबसे बढ़ी 
बाघा मानती है। स्वयं कप्ट केख कर भी औरों को सुस देने में उसे सुपर मिलता 
है । भ्रन्याय और अनाचार के प्रति विध्ञाय्रा के हृदय में श्रग्ति दी ज्वाला जल 
रही है। वह ऐसी समस्त शक्तियों का दमन चाहती है जो मानवता को अत्या- 
चारों की चक्की में पीसे डास रही है । 'ब्रह्मदत्त को उचित दंड मिलना चाहिए! 
“यह वात बड़ी गम्भीरता के साथ विद्यारा अपने स्वामी से कहती है। अबला 
होने के नाते उसमें लड़ने की शक्ति तो नही है, किन्तु भावना का उन्मेष श्रपनी 
चरम सीमा पर है | नरखादक की ऋरता से त्रस्त मनुष्यों की रक्षा की बात वह 
अपने स्वामी से कहती है :-- 
“आह बेचारे ! किसी तरह उन्हें वचाइए । शझ्र्यपुत्र ! उस नराघम ने ही 
उन्हें वन्दी कर रखा होगा ।” १८ 
पूरे नाटक में विशासा का चित्रण अधिक नहीं हुआ है ६ वास्तव में सिया- 
रामशरण जी का उद्देश्य कुछ और था । वे उसी की ओर बढ़ते गये । अनाग्त 
भविष्य के किसी अन्नात घटना-चक्र की झाशंका से एक वार विद्याखा का हृदय 
काँप उठता है । यह नारी-सुलभ दुर्बलता है । इसी संकट-काल में सहमा सुतसोम 
का झागमन विज्ञाखा को श्रानंद से पुलक्रित कर देता है । वह भगवान बुद्ध की 
अमूल्य गाथाओं को सुनना चाहती है। इससे प्रतीत होता है कि धामिक प्रवृत्ति 
विशाखा के चरित्र की विशेषता है | नाटक के अन्त में विश्ाखा नहीं दिसायी 
पड़ती । 
सुतसोम, विशाखा और ब्रह्मदत्त के अतिरिक्त सारे पात्र अत्यन्त गौण है। 
उनके चरित्रों का आकलन नाटककार ने पात्रानुकूल किया है। यदि दास-दासियों 
का चित्रण है तो उनमें स्वामिभवित की भावना भरी गयी है और यदि गुप्त 
मंत्रणा वाले जीव है तो उनमें उसी कोटि की चतुरता चित्रित की गयी है। 
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नीटक ३०७ 


ऊपर जिन चरित्रों की चर्चा की गयी है, ये पुष्य-पर्व नाटक के है। श्रव 
उन्मुक्‍त (गीतिनादूय) के चरित्रों पर विचार किया जाय । पुष्पदन्त, मृदुला 
और ग्रुणधर नाम के तीन प्रमुख पात्र उन्मुक्त में पाये जाते है। परष्पदत्त और 
गुणधर के वार्तालाप से उन्मुक्त का प्रारम्भ होता है। घटित घटनाओं के आधार 
पर यह कहा जा सकता है कि पुष्पदन्त को समसामयिक सामाजिक गतिविधियों 
की पूरी जानकारी रहती है । यह सजग चरित्र की एक विशेपता है। देश और 
जाति की झ्रान की रक्षा में पुष्पदन्त प्राणपण से स्चेप्ट है। उसका विश्वास 
जीवन की गतिशीलता में है। इस गतिशीलता में जनशक्ति का संचय होना 
चाहिए यह पुप्पदन्त के चरित्र की माँग हे । जनशक्ति के संचय में वह वुद्धि के 
बल पर कार्य करता है ।१६ उसे इस चली आती हुई परम्परा में परिवतन इष्ट 
है । इस चरित्र को देख कर कभी-कभी सियारामशरण जी की लेखनी की गति 
का मोड़ देखते बनता है । एक ओर पुप्पदन्त अपने स्नेह से मूदुला को आनन्दित 
करता है और दूसरी ओर उसके हृदय में स्वदेश-प्रेम की गया उमड़ रही है ।* * 
पुप्पदन्त अपने शत्रुओं का सामना करने के लिए सदेव तत्पर दिखाई पड़ता है। 
इस वात से यह स्पष्ट है कि अपने देश पर शत्रुओं की छाया भी नहीं पड़ ने देना 
चाहता :--- 
सेनिक हैं हम दया रहित निष्ठुर श्रतधारी, 
वेरी के ही लिए नहीं हैं शअ्रत्याचारी, 
भनिज के प्रति भी रख न सकेंगे हम फुछ मसता । 
सब बातों में शत्रुजनों की पुरी समता (करनी होगी) * * 
पुष्पदन्त के चरित्र की विशेषता उस समय भलकती है जब वह मृदुला से 
स्नेहाशीष की अभिलापा प्रकट करता है । विजय-पथ पर अवाघ गति से बढ़ता 
हुआ पुष्पदन्त हिसात्मक प्रवृत्तियों का दमन करना चाहता है । लौह-दीप के 
नृशंस अधिपति के ऋर व्यवहारों से कुसुम द्वीप वासियों के मत में पीड़ा और 
दाह है | इसे दूर करने के लिए पुप्पदन्त अपना जीवन उत्सर्ग कर सकता है। 
यह उसके चरित्र की सबसे प्रमुख उपलब्धि है | वह मानवता के प्रति अपना एक 
उत्तरदायित्व समभता है : -- 
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सियाराममरण गुप्त : सुजन और मूल्यांकन 


वह सैनिक दुवृ ता घरा को कर श्ात्ं कित 
फैलाये है हाथ कहीं कर दे न फकलंकित 
मातुृ-रूपिणी बहन-रूपिणो मानवता को । 
शान्तिमयी कल्याणमयी उस स्नेहरता को ॥* * 
अनेक प्रकार के कप्टों को भेलने की शक्ति पुप्पदन्त में विद्यमान हैं। उसका 
हृदय युद्ध के असंभावित परिणामों में विचलित होता है । पुप्पदन्त के चरित्र के 
सम्बन्ध में यह भी स्पष्ट है कि वह आत्मरक्षा के लिए हिसात्मक प्रयोगों से 
हिंचकता नहीं है । इसी कारण उसने भस्मक किरण का अवैध उपयोग किया 
था १ इस घोर हिसावादी कार्य से गुणघर को विरक्ति हो जाती है। पुप्पदन्त 
गुणघर को मृत्यु-दड देता है । नाटककार ने पुप्पदन्त के चरित्र को यहाँ एक मोड़ 
दिया है । उसे अपनी भूल स्वीकार करनी पड़ती है। नाटककार का उद्देश्य 
था--'हिसा को अहिंसा के सामने कुकाना ।' इसी उर्द श्य के आधार पर पुप्प- 
दन्त के चरित्र में एक विभेपत्ा और जुड़ गयी है । 
पुष्पदन्त के समान ही गुणघर में भी एक प्रकार की सत्कंता पायी जाती 
है । उसे परिणाम का पता है । वह जानता है कि जब ताम्र, रौप्य तथा स्वर्ण 
द्वीप आदि ध्वस्त हो चुके है तो कुसुम द्वीप वासियों की क्या दणा होगी । वह 
हिंसा और ऋ रता के विरूद्ध लड़ने के लिये नये वज्ञ की खोज करता है : -- 
“ऐसे कुछ होगा नहीं, व्यर्थ यह सव है । 
झोर कुछ ऊँचे उठो, युद्ध यह नर का 
. नर से नही है, वह सामने दनुज है। 
जल थल श्र व्योमचारियों में जितनी 
हिंसा और ऋ रता के साथ है अधमता 
बहू सब आकर इकट्ठी हुई उसमें । 
सायावी महान वह, नित्य नये शास्त्रों से 
साधा है महाविनाश मानव का उसने, 
उसके समक्ष ठुच्छ कल्पना का दानव है । 
गढ़ना पड़ेगा नया वज्च एक हमको 
उसके निमित्त १7२३ 
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गुणधर को अपने शस्त्र से ही भय है। उसके चरित्र की इस विशेषता में नाटक- 
कार का व्यवितत्व बोल रहा है | यद्यपि गुणधर के हृदय में आगे बढ़ने का 
उत्साह तथा विजयश्री लाभ करने की उमंग है, किन्तु उसे शस्त्रों पर विश्वास 
नहीं है; क्योंकि वे मानवता को विनाश के गर्त में ले जाने वाले है। मृठुला के 
प्रति जो प्रेम-भावना गृणधर ने दिखायी है उससे उसके प्रेमी हृदय का पता 
चलता है । मृंदुला के प्रेम में गुणघर विभोर है । यह पूरे मानव समाज के लिए 
मंगल कामना करता है | विजय-विश्वास का बल लेकर श्नागे बढ़ता हुआ गुणधर 
कुसुम देवियों के श्र कों में सुपोपित भविष्य पर भी विश्वास करता है । युद्ध-क्षेत्र 
में एक आहत सैनिक को पानी पिला कर उसकी पिपासा शान्त करता है, किन्तु 
अवसर पाकर वह सैनिक उस पर प्रहार कर बैठता है । ऐसी परिस्थिति में गुण- 
धर के हृदय में अविश्वास के श्र कुर जमते है, किन्तु गांधीवाद से प्रभावित होने 
के कारण जग-कल्याण की भावना तिरोहित नहीं हो पाती है । गुणघर सर्देव 
हिंसा का विरोधी रहा है। वह नर के भीतर दैत्य की छाया देखकर शंकित होता 
है। अपने हाथों से भस्मकास्त्र प्रयोग करके जन-जीवन को नष्ट करने के पक्ष 
में भी वह नहीं है। पुत्र के निधन का प्रभाव गुणवर के हृदय पर इतना तीज 

होकर पड़ा, कि उसने अपनी विचारधारा ही बदल दी । यह देखकर पुप्पदन्त ने 

कहा था--तुमसे श्रेष्ठ तो मृदुला है ।' यह देखकर पुप्पदन्त ने गुणधर को 

मृत्युदंड दिया था और प्रहरियों से बन्दी बनाने को कहा था। गुणधर अपनी 

झोजपूर्ण वाणी में कहता है :-- 

न बन्दी नहीं श्राज मैं विम्ुक्त मृत्युजु्जय हे 

अन्त में मुक्ति स्वातन्त्य पर अपने विचार व्यक्त करते हुए गुणधर पुप्पदन्त को 

बधाई भी देता है | अहिंसा, दया, करुणा, ममता, आदि मानवीय गुणों से युक्त 

होने के कारण उसका चरित्र उन्मुकत में अपना एक विशिष्ट स्थान रखता है। 


मुदुला के चरित्र का आकलन नाटककार ने सच्ची सेविका के रूप में किया 
है ।१£ आहत सैनिकों के प्रति उरुके हंदय में करणा है तथा गुणधर के लिए 
मंगल-कामना । दानवता से युक्‍त मानव की लीला का वर्णन जिस पत्र में है 
उसे मुदुला पुप्पदन्त को देती हुई कहती है--- 


२४, उन्मुक्त  सियारामशरण युप्त, पृ० १३११ 
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गो पढ़ लो, मे इसे नहीं पूरा पढ़ पाई 

लो पढ़ लो, यह ऋ र पुरुष बसा भ्न्यायो--- 
लो पढ़ लो, यह महायज्ञोगाया मानव फोी, 
सानव फी या मूतिमंत निर्देय दानव की, 
पढ़ते-पढ़ते सिहर उठो, चीखी चिल्लाई; 

जाने फितनी दया-घुृणा जी में उठ श्राई ।7१ ६ 


मुदुला के हृदय में अपने स्वामी के प्रति अनुराग है। बह सद्दैव स्वामी की सेवा 
के लिए तत्पर रहती है । जग के भीषण हाहाकार से मूुदुला का स्थिर हृदय 
चिचलित नहीं होता । श्रनेक विपम परिस्थितियों में भी वह दिग्श्रान्त नहीं 
होती ।१० जो सत्य लोक से गायब हो गया है उसे मृदुला रवष्न में देखता 
चाहती है ।*८ उसे अपने अविचल होने का विश्वास हैं । यही जीवन की सबसे 
बड़ी हृढ़ता है जो उसके चरित्र में दर्शकों को मिलती हैं । 


पुप्पदन्‍्त, गुणघर शरीर मुदुला यही तीन पाजन्न उन्मुबत में अपना प्रमुख स्थान 
रखते हैँ । इनका श्राकलन सियारामशरण जी ने अपने उहेश्य को लक्ष्य करके 
किया है | इन चरित्रों के माध्यम से लेसक ने वर्तमान जन-जीवन की उचित 
ओर. सही व्याख्या प्रस्तुत की है । यही कारण है, कि वे मानव-हृदय को सीधे 
स्पर्श करते है | नाटककार को कथा-वस्तु में एक प्रकार का संघर्ष चित्रित करना 
होता है । यह संघर्ष भ्रच्छे और बुरे का होता है। नायक का चरित्र अधिकतर 
अच्छे कार्य का पक्ष लेता है। सियारामद्रण जी के नाटकों की योजना कुछ 
इसी प्रकार की है। पात्रों में सदेव गंभीरता वनी रहती है । लेखक ने कहीं भी 
हास्य रस का संयोजन नही किया है । इस सम्बन्ध में हम आगे विचार 
करेंगे । 


अभिनेयता 


सियारामशरण जी ने अपने नाटकों में अभिनय का पूरा ध्यान रखा है। 
नाटक की सबसे बड़ी विज्ञेपता यही है, कि उसका सफलतापूर्वक अभिनय किया 
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जा सके । अभिनय की दृष्टि से रंगमंच की सरलता, पात्र, उनकी वेशभूपा, रस, 
संवाद और भाषा आदि के प्रति नाटककार को सतक्क रहना पड़ता है । जिन 
नाटकों का अभिनय करने में कठिनाई उठानी पड़ती है वे केवल पाठकों के काम 
के है । दर्शक उनसे आनन्द नही प्राप्त कर सकता । पुण्यपर्व नाटक में सिया- 
रामशरण जी ते अभिनेयता के प्रति ध्यान दिया है । पुण्यपर्व का रंगमंच बहुत 
कुछ सरल है । पहले अर क में प्रभात काल में आचार्य कुल और यमुनातट के बीच 
निर्जेन में बालक ब्ह्मचारी सुभद्र और किकर के वार्तालाप की व्यवस्था की गयी 
है १६ इसी श्रक के दूसरे दृश्य मे इन्द्रप्रस्थ के राजकीय अ्रन्त:पुर का उद्यान- 
भाग दिखाया जायगा । समय कृष्ण पक्ष की सुनसान रात का होगा । इसी 
भूमिका में ताराओं के क्षीण प्रकाश में विशाखा (सुतसोम की धर्मपत्नी) एक 
चत्वर पर बठ कर गीत गुनगुनाती है ।१९ पाश्व में एक लताकु ज की व्यवस्था 
करनी होगी । इन दृश्यावलियों के साथ ही वन, सुनसान रात, राजमार्ग, पथिक 
चत्वर, प्रातःकाल मगल पुप्करिणी का तठ आदि की भी व्यवस्था है। तीसरे 
झक में वह विद्यालकाय वरगद दिखाया जायगा जिसके नीचे चैठ कर ब्रह्मदत्त 
अनेक ह॒त्याएं किया करता है | मृगचिरा का विश्वांत भवन, जिसमें चौकी पर 
व्यग्रभाव से विशाखा बैठी है- यह तीसरे श्र क मे दिखाया जायगा । नाटककार 
ने सम्पूर्ण नाटक में कहीं भी रक्तपात की दृश्यावली नही उपस्थित की है | यह 


शैली भारतीय नाट्य-पद्धति के मेल में है । 

“उन्मुक्त' में हिसात्मक वर्णन पाया जाता है। ध्वंस की एक दृश्यावली इस 
प्रकार है : -- 

“प्रुदुलालय का अग्रभाग आस्नेय वृष्टि से बुरी तरह आकान्त हो गया है। 
दीवारों पृथ्वी पर गिर कर, पछाड़ खा कर, सबकी सव ईट और चुने के ढूहों में 
प्रधान पथ तक फैली हैं, विपर्यस्त विध्वस्त | सामने से ऊपर का एक कक्ष 
अर्डदाश भग्न इस भाँति दीख पड़ता है, जैसे काल व्यात्र ने उसका उतना मांस 
नखों से नोच लिया हो । कर्मकार जन तत्परता के साथ सफाई करने में संलग्न 
हैं ।/ + * उन्मुक्त की कुछ दृश्यावलियाँ ऐसी है जिन्हें रंगमंच पर प्रस्तुत नहीं किया 

ऊन * हे 32 फल जार हु जज 
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जा सकता । भाषा की दृष्टि से कथन अच्छे बन पड़े है । ओजपूर्ण झब्दों में 
भावाभिव्यक्ति आकर्षक हुई है । “उन्प्रुक्‍्त' में पात्रों पी सगया सीमित है । यह 
बात अभिनय की दृष्टि से उपयुक्त है । वेषभूषा की दृष्टि से भी सरलता है। 
उन्मुकत के पात्रों के कथन पर्याप्त लम्बे है | धुछ स्थलो के वर्णन बड़े भयावह 
लगते है । रम-परिवतंन की दृष्टि से पुण्य-पर्वे के अभिनय में अधिक झाकर्षण 
है। वस्तु-विधान भें सियारामशरण जी ने दोनों नाटकों में सतर्कता से काम 
लिया है। इसी कारग अभिनय का आऊर्यण बढ़ा है। वस्तु-विधान के सम्बन्ध 
में डा० एस० पी० खत्री ने लिखा है : -- 


“इन तीनों खंडों (आरम्भ, मध्य, अन्त) में पूर्ण अनुकूलता तथा अविरोध 
होना चाहिए। तीनों को एक-दूसरे की पूति करनी चाहिए) यदि नाटक की 
वस्तु के आरम्भ और श्न्‍्त में अथवा के मध्य और अस्त अथवा आरम्भ और 


मध्य में सम्पूर्ण समपूरकता नहीं तो कलाकार दोपी है और नाटक निम्न कोटि 
का हे ।3+5% 


आरम्भ, मव्य और अन्त की समपूरकता सियारामशरण जी. के दोनों 
नाटकों में पायी जाती है। अभिनय की दृष्टि से स्वगतकथनों का प्रयोग 
आधुनिक नाटकों में अनुपयुक्त माना जाता है। सियारामशरण जी ने स्वगत- 
कथनों का प्रयोग नही किया है। इस प्रसंग में श्री रामचरण महेन्द्र ने लिखा 
है :-- 

“यह कैसे सम्भव है कि दूर बैठी हुई जनता पान के मन की बातें सुन ले 
तथा रंगमंच पर उसके सामने खड़ा हुआ पात्र उसे न सुन सके ? अतः या तो 
वे 'स्वगत' की स्थिति ही नही आने देते अथवा पात्रों से परस्पर बातचीत में ही 
उन भावनाओं अयवा संघर्षो को प्रकट करते है ।”३३ 


सियारामशरण जी ने अपने नाटकों में हास्यरस का संयोजन नही किया 
है । लगता है उन्होंने विदूषक की आवश्यकता नही समभी। वैसे अभिनय में 
विदूषक का स्थान विशेष होता है । एक ही रस के दृश्यों को देखने से दर्शक 
का मन ऊब सकता है | विदृषक रस-परिवरततन करने मे सहायक होता है । इस 
दृष्टि से सियारामशरण जी के नाटकों के अभिनय में एक कमी है। 'उन्मुक्त' में 

३०. नाटक की परख £४ टॉ० एस० पी० सन्नी, एृ० ७१ 

३३. हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार : टॉ० रामचरण महेन्द्र, पु० २३, १४ 


तो हास्य रस की अवतारणा का अवकास ही नही हे, किन्तु 'पुण्य-पर्व' में यह वात 
नहीं है । यहाँ तो विदूषक की योजना हो सकती थी। नाटक के प्रारम्भ में 
सुभद्र और किकर के वार्तालाप में हारय आया है, किन्तु यह योजना और आगे 
ने चल सकी । 

नाटकों के अभिनय में गीत और नृत्य चारुता लाते है । नृत्य की व्यवस्था 
सियारामश्रण जी ने नहीं की। गीत एकाथ अवश्य आये है । गीतिनादय में 
अलग से गीत होने का कोई प्रइन ही नहीं उठता । पुण्य-पर्व में्केवल एक गीत 
का संयोजन है । वह भी विजाखा एक सफ्टिक चत्वर पर बैठी गुनगुना 
रही है । 

गीतों के संयोजन से श्रभिनय में जो चारता आती है सियारासशरण जी 
के नाटक में वह नहीं आ पायी है | कुछ गीत और होते तो रोचकता बढ़ गयी 
होती । 

अभिनय में संवादों का विश्वेप महत्व होता है। पुण्य-पर्व के संवाद 'उन्मुक्त' 
की अपेक्षा अधिक झ्राकर्षक है । इन संवादों में छोटे में वड़ी वात कही गयी है। 
सियारामशरण जी के वावय वहुधा व्यंजनाप्रधान होते है। ऐसे वाबयों का 
प्रभाव सामाजिकों पर अश्रधिक पड़ता है | यहाँ विणाखा और खुतसोम का एक 
वार्तालाप प्रस्तुत किया जाता है :--- 

“एक स्फटिक चत्वर पर ताराशों के क्षीण प्रकाश में अकेली बैठी हुई 
विद्याखा गीत गुनगुना रही है। पादइबलता के कुज से अचानक सुतसोम निकल 
पड़ते हैं। रानी चौक कर हर्प से उद्दीप्त हो उठती है, साथ ही लज्जित होकर 
अपनी प्रसन्नता छिपाने का प्रयत्न करती है । 

सुतसोम--कही देवि, सुध-भूल के पहले ही मैं कैसे झ्रा पहुंचा ? 

बिशाखा--चुप रहती है : 

सुतसोम--वया देवी सचमुच ही सुध-भूल हो गयी ? 

विशाखा-- संभल कर : श्ार्य पुत्र की जय हो । यदि अतिदित इसी तरह 

राजेश्वर सुध भुला दिया करें तो क्या राज्य की कुछ हानि हो 
जाय ? 

सुतसोम--राजेश्वरी की सुध भुलाने के लिए सामर्थ्य भी तो सामान्य नहीं 

चाहिए । 
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विधासा - इस समय तो आये पुत्र ने उसे राजेश्वरी के पद से नीचे गिरा 
कर प्रजा की श्रेणी में ही बिठा दिया है । 

सुतसोम- बात कुछ समझ में न आई । 

विधासा -ऐसी बात भी क्या टीका की जाय । 

सुतसोम--फिर भी सुनू” तो, मेरे विरुद्ध तुम्हारा श्रभियोग बया है ? 


विशारथा > हंस कर : आपके विरुद्ध अभियोग और आप ही उसका विचार 
करेंगे ? 

सुनसोम -- यह सन्देह का अकुर कैसा है ? बया देवि, कही मैंने न्‍्याय- 
विचार में कोई चुट्धि कर दी ? ३ * 


इसी प्रकार के कुछ स्थन और भी हैं । वार्तालाप के अन्तर्गत ही कही-कहीं 
एकाथ वावय हास्य रस के भी प्रसग में है। अभिनेयता के सारे लक्षणों को 
ध्यान मे रसते हुए यह कहां जा सकता है कि स्ियारामशरण जी के नाटक 


रंगमंच, पात, कथोपकथन, चेशभूपा, समय तथा भाषा आदि की दृष्टि से 
अभिनेय है । 


सासमयिक नाठकों के सध्य स्थान 


सियारामशरण जी का “पृण्य-पर्वंं सन १६३२ में प्रकाशित हुआ था तथा 
'उन्मुक्त' १६४० में । समसामयिक नाटठककारों में श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र 
गोविन्दचल्लभ पंत्त, सेठ गोविन्ददास, उदयशंकर भट्ट, रामवुक्ष वेनीपुरी, हरि- 
कृष्ण प्रेमी आदि का नाम आ्राता है । भारतेन्दु बावू हरिश्चन्द्र ने हिन्दी नाटकों 
को जो दिशा दी थी प्रसाद जी के समय तक उसमें पर्याप्त निखार आया । भाषा, 
टेकतीक और विपयचयन की दृष्टि से प्रसाद जी के नाटक हिन्दी साहित्य में 
अद्वितीय है । अपने नाटकों में वीर और श्ंगार के युगपत_ प्रवाह की जो व्यवस्था 
प्रसाद जी ने की है, वह अत्यन्त संयत और आकर्षक है । यद्यपि भापा और 
अभिनय की दृष्टि से नाटक दुछूह हो गये है; किन्तु हिन्दी नाट्य साहित्य में उनका 
विशिष्ट स्थान है । अपने चन्द्रगुप्त नाटक में प्रसाद जी ने जागरण का जो संदेश 
संकेत रूप में दिया था वह आधुनिक नाटककारों में उभर कर आया। सिया- 
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नाठक ३३१५ 


रामशरण जी की दिश्या गाधीवादी है इसलिए इसी कोटि की कृतियों के साथ ही 
'पुण्य-पर्व' और “उन्मुकत' पर विचार करना उपयुक्त होगा । श्री लक्ष्मीनारायण 
मिश्र ने सामाजिक तथा सास्कृतिक नाटक लिसे है। 'सन्यासी ','राक्षस का मन्दिर', 
मुक्ति का रहस्य' आदि नाटकों में बुद्धिवाद का स्पप्ट प्रभाव है । कभी-कभी तो 
नाटककार वैयवितक समस्याओं को सुलभाने मे इतना तल्‍लीन हो जाता है, कि उसे 
सामाजिकता का ध्यान भी नहीं रहता । अभिव्यक्ति सीधी-सादी है। सिन्दूर की 
होली में नारीत्व का जो विवेचन हुआ है उसमे परम्परा का प्रभाव है। संस्क्र- 
तिक्र नाटकों में सेठ गोविन्ददास का 'प्रकाश', 'सेवा-पथ', 'कुलीनता', 'विकास', 
बड़ा पापी कौन', “हिंसा और अ्रहिसा', त्याग और 'ग्रहण', 'राम से गांधी” आदि 
नाटक ऐसे हैं जो सियारामशरण जी के दर्शन के मेल में है । इत नाटकों में अपना 
समाज स्पष्ट दिसायी पस्ता है। ये एक न एक समस्या को सामने रख कर 
लिखे गये है । इसी श्रेणी मे उदयशंकर जी का 'नया समाज', 'श्रन्तहीन अन्त', 
भुक्ति-पथ' आदि रामवृक्ष जो का 'तथागत' और “विजेता' तथा हरिक्षष्ण प्रेमी के 
आाहुत्ति', 'शपथ', 'विपपान', 'मित्रर आदि नाठकों के नाम आते है । इन सभी 
कृतियों में हर लेसक अपनी-अपनी ईली के प्रति सजग है । रग्मच और अभि- 
नय की सुविधा को ध्यान में रस कर जो नाटक लिखे जाते है वे तो जनता तक 
पहुँच पाते हैं भश्रन्यथा नाटक देखे नही जाते वरन पढ़े जाते है। सियाराम- 
दरण जी में भी यह सजगता देखने को मिलती है। किन्तु वे अपने साहित्य 
का प्रचार कम चाहते थे | नाटककार के रूप में सियारामशरण जी उतने नही 
जाने जाते जितने कवि के रूप में । फिर भी अपने समय के नाठककारों में उनका 
एक निश्चित स्थान है | गीतिनाट्य और नाटक की जो शैली सियारामशरण जी 
ने अपनाई थी उस इैली के दर्शन उसी रूप में अन्यत्र नहीं होते। सास्क्ृतिक 
चैतना का जो निर्वाह सियारामशरण जी ने जो अपने नाठढकों में किया 
है उसी का रूप हमें सेठ गोविन्ददास के 'हप', चन्द्रगुप्त विद्यालंकार के 'रेवा' 
तथा “उम्र” के महात्मा ईसा” में मिलता है। इस सम्बन्ध में नयेन्द्र जी ने 
लिखा है -- 

“इस दृष्टि से हमें सबसे पहले वे नाटक मिलते है जिनमें सांस्कृतिक चेतना 
सर्वत्र मिलती है। प्रसाद के उपरान्त यह प्रेरणा हमें चन्द्रगुप्त विद्यालंकार के 
अशोक' और उससे भी अधिक उनके 'रेवा” नाटक में मिलती है । उग्र का “ईसा, 
सेठ गोविन्ददास का हर्प, सियारामशरण जी का 'पुण्य-पर्व' सभी में मूल चेवना 
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का साम्प है। इनका आधार समृद्ध आयं-मारत का तीवन है ।/१” डा० दशरव 
ओमा ने भी सियारामशरण जी का स्थान सास्कृतिक चेतनाप्रधान नाटककारा 
में निश्चित करके लिया है : -- 


'इस काल मे 'प्रेमी' के श्रतिरिकत सांस्कृतिक चेतनाप्रधान नाटकों के 
मुर्य रचयिता है - चन्द्रगुप्त विद्यालक्रार, लक्ष्मीनारायण मिश्र, उदयणकर भट्ट, 
उग्र, सेठ गोविन्ददास, सियारामशरण गुप्त ।” २६ झ्न्त में हम यह कह सकते है 
कि सास्क्ृतिक चेतना का जो सूत्रपात प्रसाद जी ने किया था, अपने श्रन्य सम- 
सामयिक नाटककारो की भाँति सियारामणशरण जी भी उसकी एक कडी है । 
जाने क्‍यों आगे चलकर वह साहित्य की इस वीथी से विमुस ही रहे । 


नस 5 
३५, आधुनिक हिन्दी नाटक : टॉ० नगेद्ध, पृ० श८ 
३४, हिन्दी नावक--उद्भव और विकास ४ डा० दशरथ ओमा, पृ० ३०५ 


मनिबनन्‍्ध 


सियारामशरण गुप्त से पूर्व हिन्दी निबन्धों का संक्षिप्त परिचय 


वर्तमान साहित्यिक विधाओं में निवन्ध का स्थान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। गद्य 
के प्रचार और प्रसार में निबन्धों का पर्याप्त सहयोग रहा है । हिन्दी साहित्य मे 
निवन्धों का आविर्भाव भारतेन्डु-युग से आरम्भ होता है। भारतेन्दु-ग्रुग के पहले 
हिन्दी मे निबन्ध से मिलती-जुलती जो गद्य-रचनाएँ पायी जाती है, उनका एक 
सुसंगठित, पूर्ण निवधित आर परिमाजित रूप नही पाया जाता है । श्री राम- 
प्रसाद निरंजनी के भाषायोग वाशिष्ठ ग्रंथ के आधार पर आचार्य प० रामचन्द्र 
शुक्ल ने लिखा हे--'इनके ग्रंथ को देखकर यह स्पणष्ठ हो जाता है, कि मु शी 
सदासुखलाल भर लल्लूलाल से ६२ वर्ष पहले खड़ीवोली का गद्य अच्छे 
परिमारजित रूप मे पुस्तके आदि लिखने में व्यवहृत होता था ।/* मु शी सदायुस- 
लाल, “नियाज', सैयद इगाअल्ला खाँ, लल्बूलाज तथा सदल मिश्र ने गद्य- 
साहित्य की जो रचनाएँ प्रस्तुत की है, वे मिबन्ध-कोटि मे न श्राकर कहानी 
जैंसी लगती है 

हिन्दी निवन्धों के विकास में पत्र-पत्रिकाओं का अच्छा योगदान रहा है । 
छापेखाने की सुविधा ने पत्नो को आगे वढ़ाया। इन्ही पत्र-पत्रिकाशों के माध्यम 


१, हिन्दी साहित्य का इतिहास : आचार्य रामचन्द्र शुत॒ल, १० ४६० 
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से हिन्दी का गद्य साहित्य उन्‍त्ति की और अग्रसर हुआ । संचत्‌ १८४८३ में 
प्‌० जुगुल किशोर सपादित कानपुर से प्रकाशित 'उर्दंत मार्तण्द' संवाद पत्र का 
आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल ने हिन्दी का प्रथम संवाद-पत्र माना है ।? राजा 
शिवप्रमाद जी द्वारा प्रकाशित 'वनारस अखवार' [सं ० १६०२), बाबू तारा- 
मोहन तथा उनके सहयोगियों द्वारा काणी से प्रकाशित 'सुधाकर', सं० १६०७ 
तथा स० १६०६ में सदासुसलाल द्वारा श्रागरे से प्रकाशित 'बुद्धिप्रकाश' आदि 
पत्नों में सामयिक टिप्पणियों के साथ विविध विपयों पर विचार किया जाता 
था। निवन्धों का प्रारम्मिना रूपए इन पत्रों से कुछ-छुछ पश्राभासित होता 


ह। 


है । 


हिन्दी गद्य शैली के बिकास में सामयिक पत्र-पत्रिकाओं ने जो सहयोग 
दिया उसके आधार पर दिन-प्रतिदिन लेखन-कौणल में निस्यार झाता गया । 
विकास की प्रारम्भिक अवस्था में हिन्दी का अयमान भी किया गया ।३ विरोध 
और अपमान में परिस के प्रसिद्ध विद्वान और उर्दू के अध्यापक गार्साद तासी 
का नाम प्रमुख है। विरोध की इस भूमिका में गय्य-साहित्य का उत्तरोत्तर 
विकास होता गया। गद्य-्लेसन-शैली के दो प्रमुख रूप सामने श्राये | 
एक में तो उदूं के शब्दों का वाहुल्प था ओर दूमरा रूप संस्कृतगर्भित था | 
उद््ूं बाली शैली के अग्रणी थे राजा शिवप्रसाद सितारेहिन्द और संस्कृतनिप्ठ 
शैली को राजा लक्ष्मणरसिह जी ने श्रपनाया था | शैली के विकास की हृष्टि से 
कुछ उद्धरण प्रस्तुत किये जाते है : -- 
१---धन्य कहिए राजा दधीचि को कि नारायण की आज्ञा अपने सीस पर 
चढ़ायी, अपने हाड़ ऐसे कामी, कुटिल भ्रहंकारी को दिये कि उसने उन हाड़ों 
का वज्च॒ वनाय/#>र वृत्नासुर से ज्ञानी से सुद्ध किया और उसे मारा | जो 
महाराज ४ "आज्ञा और दधीचि के हाड़ का वज्च न होता तो ग्यारह जनम 
ताई वृत्राहर से युद्ध में सरवर और प्रवल न होता और जय न पावता ।/* 


“सुरासुर-निर्णय : मुशी सदासुखलाल 





- हिन्दी साहित्य का इतिहास : आचाये रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ४२७ 
* आचाये पं० २ चन्द्र शुश्ल ने हिस्द्ी साहित्य के इतिहास में लिखा दे कि सर 
सेयद अद्दमद खां जैसे लोग हिन्दी को गेंवारू बोली कहते थे--प० ४ ३ 
ड. हिन्दी भाषा-सतार : सं० लाला भमगवानदीन एवं रामदास भोड, पु ५ 
च् 


रे 
झट 
रू 


निवस्ध॑ ३१६ 


२--“राजा इन्दर ने कह दिया वह अपछरायें चुलचुली जो अपनी जोवन के मद 
में उड़ चली हैं उनसे कह दो सोलह सिगार बाल-बाल गजमोती पिरोवों । 
अपने भ्रचरज और प्रचम्भे के उड़नखटोलों की क्यारियाँ और फुलवारियाँ 
सी संकड़ों कोसों तक हो जायें श्लौर ऊपर ही ऊपर मिरदंग, बीन, जल- 
तरंग, मुहचंग, तबले, करताल, और सैकड़ों इस ढव के श्ननोस्ते वाजे बजते 
आयें ।/* -- रानी केतकी की कहानी : सैयद इशाग्रल्लाह खाँ 
३--/'इतनी कथा सुनाय श्री शुकदेव मुनि बोले कि हे राजा ! श्री क्ृष्णचन्द्र 
आनन्द कन्द तो मणि समेत जाम्बबन्ती को ले गुफा से चले और यादव 
गुफा के मुह पर असेन और श्रीकृष्ण के साथी खड़े थे अ्रव तिनकी कथा 
सुनिये ॥/* - स्यमन्तक मणि की कथा : पं० लल्लूलाल 


४-- “जो नर किसी को खाने-पीने में वाधा करते हैं सो सब भी विसी मरक में 
रहते हैं कि जिसका दारुण दुख सहा नहीं जाता है और जो नारी स्वामी 
निन्‍्दती वो नित्य कल्नह करती है सो वहाँ डात्री जाती है कि जहाँ बड़े-बड़े 
सीमर के अंगारे जैसे लहर रहे हैं । पति के मरे पर औरों से मिलती हैं, 
यम के दूत सव विस की जीभ को काट लेते वो अप्टधातु की प्रतिमा को 
पकड़ाते हैं ।/* - नोसिकेतोपास्यान : सदल मिश्र 


प्रस्तुत उद्धरणों की भाषा में हिन्दी गद्य का प्रारम्भिक रूप पाया जाता है । 
भाषा व्याकरण-सम्मत नहीं है । वावय-गठन ढीला है। शैली कुछ श्रस्तव्यस्त 
है, किन्तु लेखक जिस बात को कहना चाहता है, उसे स्पप्ट कर देता है। इन 
लेखों में उद्द' के छाब्दों का प्रयोग श्रधिक नहीं पाया जाता । संयोजकों की ओर 
भी ध्यान नहीं दिया गया । वाक्‍्यों की लम्बाई बढ़ती चली गयी है । लेखक ने 
इसकी कोई चिन्ता नहीं की । कहीं-कहीं ग्राम्य-प्रयोग भी मिलते है । 


इसके पश्चात्‌ हिन्दी गद्य-साहित्य में एक नया मोड़ आता है । राजा शिव- 
प्रसाद, दयानन्द सरस्वती, राजा लक्ष्मणर्सिह, बाद्व तोताराम बी० ए०, भारतेन्दु 
वाबू हरिश्चन्द्र, तथा लाला श्रीनिवासदास आदि लेखकों ने गद्य-साहित्य को 
श्रागे बढ़ाया । टेकनीक और विपय-चयत की दृष्टि से पहले खेवे के लेखकों से ये 


५५ हिन्दी-भाषा-सार : संपादक, लाला भगवानदीन, : रामदास गौड़, पु० १८ 

६. हिन्दी-भाषा-सार : संपादक, लाला भगवानदीन : रामदास गौड़, पु० २८ 
बे 

७, हिन्दी-भाषा-सार ; संपादक, लाला भगवानदीन + रामदास गौड़, पृ० ३७ 


११० सियारामशरण गुप्त : भूजन और मूल्यांकन 


लोग आगे रहे । वस्तुत: यह जागरण-शुग था। इस युग में एक बगे ता राज- 
नीति की धरती से इन्कलाव के नारे लगाता था और दुमरा बर्ग अपनी चतछुर 
लेखनी से परतस्त्र वातावरण में स्वृतन्तता बी वात लिखता था। इन लेखका 
की शैली के कतिपय नमूने इस प्रकार है--- 


१-“जब यह सवाल पैदा हो सकता है तो हम लोगों को तमा करना चाहिए, 

किस तरह फिरना चाहिए जिससे हमको सीधी राह मिले ? हम लोगों की 

जवान का व्याकरण : चाहे आप उसको उदू कहें चाहे हिन्दी क्रिसी 

कदर क़ाइम हो गया है। जो बाकी है, जिस कदर क्राइम हा जाय 

बिहतर । इस जबान का दरवाजा हमेशा खुला रहा है और झव भी खुला 

रहेगा । ८ “--भाषा का इतिहास : राजा शिवप्रसाद 
२--“"उसी दिस एक मृगछीना जिसको मैंने पुत्र की भांति पाला था आ गया । 

आपने बड़े प्यार से कहा किझा बच्चे पहले तू ही पानी पीले । उसने 

तुम्हें विदेशी जान तुम्हारे हाथ से जल न पिया, मेरे हाथ से पी लिया । 

तब तुमने हँसकर कहा कि सब कोई श्रपने संघाती को पत्याता है, तुम दोनों 

एक ही वन के वासी हो और एक हे मनोहर हो ॥/< 

“+शकुन्तला नाटक ; राजा लश््मणसिह 

३--/रहे पंडित शील दावानल---नीति दर्पण । इनके गुण अपार है। समय 

थोड़ा है इस हेतु थोड़ा सा आप लोगों से आगे का वर्णन किया जाता है । 

ये महाशय वाल ब्रह्मचारी हैं अपनी आयु भर नीतिथास्त्र पढ्ते-पढ़ाते रहे 

हैं । इनसे नीति तो बहुत्त से महात्माओ्रों ने पढ़ी थी परन्तु वेणु, वाणासुर, 

रावण, दुर्योधन, शिशुपाल, कंस आदि इनके मुख्य शिप्य थे शौर अब भी 

कोई कठिन काम भ्राकर पड़ता है तो अंग्रेजी न्यायकर्ता भी इनकी झनु- 
मति लेकर आगे बढ़ते हैं ।/ १९० ; 

- एक अद्भुत अपूर्व स्वप्न : भारतेन्दु वाबू हरिंइ्चन्द्र 

ऊपर के तीनों उद्धरणों के मार्ग अलग: श्रलग हैं । शिवप्रसाद जी उदू के 
शब्दों का प्रयोग करते हैं । श्री लक्ष्मणसिह की भाषा संस्कृतनिप्ठ है । वे उद 


८. हिन्दी-भाषा-सार : सं० लाला समगवानदीन : रामदास गौड़, ए० ४६ 
>. ६. हिन्दो-मापा-सार : सं० लाला भगवानदीन : रामदास गौड़, पू० ७७ 
१०. हिम्दी-भाषा-सार ; सं० जाला भगवानदीन : रामदास गौंड, पृ० ६७ 


कर ३२१ 


झौर हिन्दी को पृथक्‌ू-पृथक्‌ भाषाएँ मानते है । उनकी मान्यता यह भी है कि 
जिस प्रकार झरबी और फारसी के शब्दों से उदु' का काम चलता है उसी 
प्रकार हिन्दी में संस्कृत के शब्दों का प्रयोग होना चाहिए | यही वह युग था, 
जब हिन्दी की ओर बाहर के विद्वान भी आकपित हुए। इस सम्बन्ध में लंदन 
की एलेन एण्ड कम्पनी के मैनेजर फ्रेडरिक पिन्काट का नाम लिया जा सकता 
है ।*" इन्हें उदू -हिन्दी का अच्छा अभ्यास था । हिन्दी-गद्य के विकास में इनके 
लेख महत्वपूर्ण है। ७ फरवरी सन्‌ १८६६६ को पिन्काट साहब का देहान्त 
लखनऊ में हुआ ।१ ९ 


झारय समाज जैसी संस्थाओं ने भी गद्य-प्रचार में पर्याप्त सहयोग दिया । 
यद्यपि दयानन्द जी के लेखों की भाषा और शैली परिमाजित नही, किन्तु युगा- 
नुरूप और श्ाकर्षक होने के कारण लोगों ने उनकी भाषा और विचारों का 
स्वागत किया । सन्‌ १६१६ में प्रकाशित 'प्रजा हितपी', 'लोक मित्र' तथा 
अवध अ्रखबार' आदि पत्रिकाओं ने हिन्दी-गद्य को प्रोत्साहित किया, साथ ही 
नवीनता और नयी हृप्टि भी देते रहे । कहना न होगा कि निवन्धों का कोई 
प्रशस्त मार्ग इस काल में निश्चित नहीं हो पाया । हाँ, भारतेन्दु के निवन्ध 
टेकनीक' की दृष्टि से साहित्यिक और व्यवहारोपयोगी है| शैली में विनोद 
और चुटीलापन है । डा० प्रभाकर माचवे इस प्रसंग में लिखते है :-- 


“भारतेन्दु-युग में निवन्ध-रचना जैसे निखरी और जिस ऊँचाई पर पहुंची, 
उसके बाद वैसा बोर इस पेड़ को नहीं झ्राया | श्रव तो उम्मीद कीजिए कि 
"ऐहें वबहुरि वसनन्‍्त ऋतु इन बागन उन कुल ।7*३ 

हिन्दी में स्वस्थ निवन्ध-रचना तब से प्रारम्भ हुई जब से ग्रद्य-साहित्य में 
पं० प्रतापनारायण मिश्र और श्री वालकृष्ण भट्ट के निबन्ध प्रकाश में आये । 
भारतेन्दु युगीन लेखकों में इन दो लेखकों के श्रतिरिवत श्री बदरीनारायण चौधरी 
'ब्रेमघन', लाला श्रीनिवासदास, ठा० जगमोहन सिंह, पं० रामशंकर व्यास, 
श्री वालमुकुन्द गुप्त, श्री राधाचरण गोस्वामी, श्री काशीनाथ खन्नी तथा 





११. हिन्दी साहित्य का इतिद्दास : आचार्य रामचन्धर शुक्ल, एृ० ४४१ 
१२. हिन्दी साहित्य का इतिद्वास : आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ४४२- 
१३. हिन्दी निवन्‍्ध : टा० प्रभाकर मांचवे, 7० ३५-३६ 


३२९२ सियारामशरण गुप्त : सृजन और मूल्याकने 


श्री मोहनलाल विप्णुलाल पदुया आदि के नाम भी लिये जा सकते है । इस 
लेखकों की व्यंवस्तु पर विचार करते हुए गयन-सुधा-तरंगिणी के बारे मे 
श्री रामदास जी गौड़ लिसते है :-- 


“इसके प्रवाह के लिये स्वच्छन्द मैदान नहीं मिला है। भ्रभी किनने ही सेत् 
सीचने के लिये पड़े मुरभा रहे है, कितनों ही में श्रभी बीज नहीं पढ़े श्लौर बहु- 
तेरों में तो हल भी नही चला है। अनेक चट्टानों से मार्ग में रकावट है, रोटे 
प्रभाव के वेग से घिस कर अ्रभी चिकने नहीं हुए है। समय पाकर धीरे-धीरे 
रोड़े घिस जायेगे, चट्टाने रेत होकर बह जायेगी और सेतों में डहठही हरियाली 
शोभा बढ़ाने लगेगी ।१४ 


इन लेखको ने गद्य-शैली के अनेक नवीन और मौलिक रुप दिये । भारतेन्दु 
ने स्वयं साहित्य का बह वातायन सोला जिससे संसार की बहुविध चित्रा- 
वली दिखायी पड़े श्लौर लेखनी उन चित्रों को सर्वजन सुलभ बनाएं | गद्य- 
साहित्य के प्रचार के लिए प्रत्येक प्रमुख लेसक ने पत्न-पत्रिकाओं का संपादन 
अवश्य किया था। 'ब्राह्मण' और 'हिन्दी प्रदीप! पं० प्रतापनारायण मिश्र और 
श्री बालकृष्ण भट्ट द्वारा संपादित किये जाते थे । उनके माध्यम से इन्हें अपनी 
बात कहने का पूर्ण अवसर मिलता था। प्रतापनारायण जी के लेख विभेषकर 
हास्य-घिनोद से भरे रहते ये । “धोखा”, 'बुढापा', 'मनोयोग", 'दांत', 'खुशामद', 
आप', 'बात', भी, नारी, जैसे विषयों पर आपने बड़ी रोचकता श्ौर सजी- 
बता से अपनी लेखनी उठायी। इनकी शैली में ग्राम्य प्रयोग होते रहे है। व्याकरण 
की दृष्टि से भाषा भी कही-कही कुछ ढीली-ढाली लगती है । इसकी उन्हें 
चिन्ता न थी । बस्तुत्तः मिश्र जी में आत्मव्यंजना अधिक थी । पं० बालक्ृष्ण 
भट्ट की लेखनी में एक प्रकार की सजगता मिलती है | “चन्द्रोदय', "एक अनोखा 
स्वप्न, आँसू, लक्ष्मी, 'कालचक्र का चक्‍्कर' जसे विपयों पर भट्ट जी ने 
सफलतापूर्वक विचार किया। भट्ट जी के निवन्ध विचारात्मक, भावात्मक, 
कथात्मक तथा वर्णानात्मक कोटियों में रखे जा सकते है*६ और निष्कर्प रूप में 





१४. द्स्विन्ध-्काल के सब लेखका में अपनी भाषा की पूरी परसत थी ।? 

>हिस्दी साहित्य का इतिहास ; आ० रामचन्द्र शुक्ल, प० धर 
2५. हिस्दी-भापा-सार : संपादक, लाला भगवानदोन, रामद।स गौठ ड 
१६. छिन्दी का गद्य साहित्य : प्रो रममचन्द्र तिवारी, पृष्य ६० 


निवन्ध शै२३ 


यह कहा जा सकता है कि आत्माभिव्यक्ति, समाज-सुधार, राजनीतिक जागृति, 
साहित्य का प्रचार और प्रसार, शैली की विविधता, वष्यं-विपय की अनेकत्ता 
तथा व्यापक उदारभावना की दृष्टि से भारतेन्दु-काल के निबन्ध-साहित्य की 


यात्रा रोचक और सफल है । 


भारतेन्दु काल के पश्चात्‌ हिन्दी का निबन्ध-साहित्य अपनी नवीन सजधज 
के साथ पाठकों के सम्मुख श्राता है। आचार्य १० महावीरप्रसाद द्विवेदी के 
नेतृत्व मे अनेक लेखक आगे बढ़ते है, और निवन्ध-साहित्य का भण्डार भरा जाने 
लगता है । इस युग में कुछ तो भारतेन्दु-युग की परम्परा का पालन करते हुए 
और कुछ पश्चिमी प्रभाव लेकर कई लेसक निवन्ध लिखते रहे। जो गद्य प्रारम्भ 
में लेख था अ्रव सचमुच वह अपने निवन्‍्ध नाम को सार्थक करने लगा। द्विवेदी 
जी के आलोचक ने अनेक लेखकों की रचनाओं की काटछाँट की । निबन्ध- 
साहित्य मे द्विवेदी जी ने जितना कार्य स्वय निवन्‍्ध लिखकर नही किया उससे 
कही अधिक कार्य अन्यान्य लेखको के निवन्‍्ध जाँच कर किया । खेद हे कि यह 
परम्परा श्रव लुप्त-सी जान पड़ रही है, नहीं तो बहुतेरे लेखकों को कलम 
पकड़ना आ जाता और अधकचरी तथा अशुद्ध सामग्री से साहित्य का उद्धार 
समयानुसार होता रहता । हिवेदी-युग के निवन्धों के सम्बन्ध में श्री विजय- 
शंकर मलल कहते हे :--- 
“निवन्ध प्राय. गम्भीर विपयो पर लिखा जाने लगा। रूप-रग भी उसका 
गम्भीर हो गया। भारतेन्द्र-युग का सा उसका सार्वजनिक रूप नही रहा । वह 


अधिकतर छिष्ट समाज की वस्तु होता गया ।” १० डा० लक्ष्मीसागर वाण्णेय 
निबन्ध की एक विश्वेष तकनीक को अधिक महत्व देते हुए लिखते हे :-- 


“ट्विवेदी-युग निवन्ध-रचना के परिमार्जन और विकास का युग है । स्वयं 
द्विवेदी जी ने विभिन्‍न गद्य-शौलियो को जन्म दिया, लेकिन एकाघ रचना को 
छोडकर शेष गद्य-रचनाए निवन्ध की कोटि मे नहीं आती है ॥7* ८ बस्तुतः 
द्विवेदी जी ने लिखा कम किन्तु हिन्दी लेखको को जितना प्रोत्साहन हिवेदी जी 
ने दिया उतना अन्य किसी साहित्यकार ने नही ! भारतेन्दु-बुग मे जिन शैलियों 

* का जन्म हुआ था, दिवेदी-युग मे उतका पूर्ण विकास हुआ | “काशी नागरी 

१७, हिन्दी गय की अवक्तिया : विजयरशंवर मल्त, पृ० परे 

१८, हिन्दों गद्य को प्रवृत्तियां : भूमिका, एृ० १३ 


शेश४८ सियासमथरण गुप्त : सूजन और मूल्यांकन 


प्रचारिणी पत्रिका, 'सरस्वती', 'प्रभा, इन्दु' तथा 'माघुरी' आदि के माध्यम 
से विभिन्‍न शैलियों के रूप सामने आये । वर्णनात्मक, विवरणात्मक, भावाद्यक 
तथा आ्रालोचनात्मक निबन्धों में ऋ्रमण: प्रगति होती गयी । प्रो० रामचन्द्र 
तिवारी ने लिखा है - “हिवेदी-युग में इन शैलियों (वर्णनात्मक, विवरणात्मक, 
भावात्मक, विचारात्मक) के अन्तर्गत अनेक सूक्ष्म रूपों का विकास देसा गया । 
साथ ही भारतेन्दु की आत्मव्यंजक घैली का क्रमशः हाय दृष्टिगत हुआ्ना 0 


किसी भी गम्भीर विपय को पाठकों के लिए रोचक बनाकर बोधगम्य 
बनाना दिवेदी जी भलीभांति जानते थे । डा० रामरतन भटनागर के अनुसार -* 
“जहाँ तक संभव होता, ग्रम्भीर निवन्धों में भी द्विविदी जी परिचित झौर घरेलू 
वातावरण लाने का प्रयत्न करते । जो कहना होता उसे बड़ी सतर्कता से, कई 
वार घुमा-फिरा कर सामने रखते ।”*" वस्तुत: भाषा के सम्बन्ध में द्विवेदी 
जी सतकंता से काम लेते थे । जो शब्द जहाँ उपयुक्त है उसका प्रयोग श्रन्यत्र 
न होकर वहीं होना चाहिए। उनकी शैली और वाक्य-गठन भापा के श्रनुरूप 
होता था । डा० जगन्नाथप्रसाद छर्मा ने लिखा है---“उनका शब्द-संग्रह 
भावानुकूल और व्यवस्थित होता था। प्रत्येक शब्द शुद्ध रूप में लिखा जाता 
था और ठीक उसी अर्थ में जो श्रर्थ अपेक्षित होता है ।*+ 


हिवेदी-युग में जहाँ एक ओर भाषा की काट-छाँट करके लेखकों का पथ- 
प्रदशेन किया गया वहीं दूसरी ओर अनेक प्रकार के विषय भी सुभाए गये । 
चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, अध्यापक पूर्णसिह, पद्मसिह शर्मा, श्राचार्य पं० रामचन्द्र 
शुक्ल, डा० श्यामसुन्दरदास आदि लेखकों ने निवन्ध-साहित्य में नये विपयों की 
खोज करके नयी शैलियों को जन्म दिया | यह छायावाद का उत्थान काल था । 
कतिपय छायावादी कवियों द्वारा लिखी गई काव्य-भूमिकाएँ भी शैली की 
दृष्टि से मामिक बन पड़ी । 'पल्लव', 'परिमल” और “थामा! की भूमिकाओं का 
युगीन महत्व है। प्रसाद जी ने काव्यकला और नाटक आदि पर अपने कुछ 
निवन्ध लिखे । इन समस्त लेखकों में आचाये पं० रामचन्द्र शुक्ल का स्थान 
निवन्ध-साहित्य में सर्वश्रेष्ठ है। विचारात्मक, गवेषणात्मक, आलोचनात्मक 





१६, हिन्दी का गय-साहित्य : रामचन्द्र तिवारी, पृ० ६५ 
दर 
२०. हिन्दी गद्य : रामरतन भटनागर, पु० १५७ 
२१. हिन्दी गय-शोली का विकास : ठा० जगन्नाथग्रसाद शर्मा, पृ० घ३ 


निवन्ध ३२५ 


आदि शैलियों में शुबल जो के निवन्ध हिन्दी जगत्‌ के सामने आये । इनके 
निवन्धो में हृदयपक्ष और बुद्धिपक्ष का समच्चय रहा । शुक्ल जी अपनी 
निवन्ध-पुस्तक के लिए लिखते है :--- 


“इस पुस्तक में मेरी ग्रन्तर्यात्रा में पडने वात कुछ प्रदेश है । यात्रा के 
लिए निकलती रहती है बुद्धि पर हृदय को भी साथ लेकर। अपना रास्ता 
निकालती हुई बुद्धि जहाँ कही मामिक और भावाकर्पषक स्थलों पर पहुँची है, 
वहाँ हृदय थोड़ा-बहुत रमता, अपनी प्रवृत्ति के अनुसार कुछ कहता गया है: 
वैसे शुवल जी के निवन्धो मे बुद्धि का वैभव अधिक है । ऐसी उनकी मान्यता 
भी है। श्री शिवनाथ जी लिखते है: -- 


“आचार्य शुबल निवन्धों में बुद्धि या विचार की ही प्रधानता मानते हैं । 
उनके अनुसार इसकी योजना ही उनकी विशेषता है । * * 


हिन्दी गद्य-साहित्य मे निवन्धों पर विचार करते समय युगीन समसस्‍्याओ्रों 
की दृष्टि से निवन्ध-रचना का मूल्यांकन करना चाहिए। भारतेन्दु-काल की 
स्थिति कुछ और थी । द्विविदी-काल की समस्याओं का रूप भारतेन्दु-काल से 
बहुत कुछ बदल चुका था। झाज की गतिविधियाँ द्विवेदी काल की गतिविधियों 
से मेल नही साती। निवन्ध-रचना पर डुग की समस्याओं का प्रभाव पड़ता 
रहा है। शुक्ल जी के समय तक निवन्धों की दिशा निश्चित हो चुकी थी । 
लैम्ब, बेकन, एडिसन, हैजलिट झ्रादि पढे जा चुके थे। पश्चिम की तकतीक 
की स्याही का प्रयोग भी कुछ लेखनियों ने किया था । 


ट्विवेदी-युग के पश्चात्‌ निवंध-साहित्य का वतेमान युग आता है। डा० 
गुलावराय ने इस युग का अग्नणी आ्राचार्य प० राम वन्द्र शुक्ल को माना है तथा 
उसे शुक्ल-युग के नाम से सम्बोधित किया है ।* * उतका काल-विभाजन इस 
प्रकार है :-- 


१. आरम्भ-काल : भारतेन्दु-युग - सन्‌ श्व७छ३ ई० से १६०० ई० 
२--विकास-काल : हिवेदी-युग--सन्‌ १६०० से १६२४ तक 
२२. चिन्तामणि भाग-१ : आचार्य शुक्ल--निवेदन 
२३, आचार्य रामचन्ध शुबल : शिवनाथ इम० हट पृ० ११३ 
वि ०3. कि गुल! 
२४. हिन्दी गद्य का विकास ओर प्रमुख शेलीकार : वराय,१० ४१ 





३२६ गियारामणरण गुप्त : सुजन और मूल्यांवन 


३--व्तमान-काल : शुब्ल-युग--सन्‌ १६२५ से जागे । ** 

आचार्य प० महावीरप्रसाद दिवेदी का निधन सन्‌ १६३८ में हुआ था 
तथा आचार्य पं० रामचन्द्र शुवल सन्‌ १६४० में स्वगंलोक सिधारे | श्री 
गुलावराय जी के अनुसार द्विवेदी-युग उनकी मृत्यु के १३ वर्ष पहले समाप्त 
हो जाता है, तथा शुवल जी अपने युग में १५ वर्ष का समय व्यतीत करते हैं। 
शुक्ल जी की प्रसिद्ध निबंध-पुस्तक 'चिन्तामणि' भाग-१ की भूमिका “निवेदन 
रूप में सन्‌ १९३६ में लिखी गयी थी। “चिन्तामणि” भाग-१ का प्रथम संस्करण 
या तो सन्‌ १६३६ में अथवा कुछेक वर्षो के अन्तर से प्रकाशित हुआ होगा । 
इस प्रकार गुलावराय जी का काल-विभाजन कुछ असंगत सा लगता है । 
शुक्ल जी की कुछ रचनाएँ तो द्विवेदी-युग की रचनाओं जैसी है। सन्‌ १६३५ 
से शुक्ल-युग का प्रारम्भ मानना अधिक समीचीन होगा । 


वर्तमान थुग के निवंधकारों में सर्वश्षी आचायें प० रामचन्द्र शुवल, 
श्री जयशंकर प्रसाद, निराला, श्री रायकृष्णदास, शिवपूजन सहाय, राहुल 
सांकृत्यायल, वियोगी हरि, पदुमलाल पुस्नालाल वस्णी, श्रीराम शर्मा, डा० 
रघुवीर, जैनेन्द्र कुमार, सियारामशरण गुप्त, हजारीप्रसाद द्विवेदी, चासुदेव 
शरण श्रग्नवाल, भगवतशरण उपाध्याय, महादेवी वर्मा, शान्तिप्रिय द्विवेदी, 
पं० हरिशंकर शर्मा, डा० नगेन्द्र, पं० नन्ददुलारे वाजपेयी, इलाचन्द्र जोशी, 
डा० रामविलास शर्मा, शिवदान सिह चौहान, प्रभाकर माचवे, दिनकर तथा 
डा० रांगेय राघव आदि के नाम प्रमुख है । इनमें से बहुत से लेखक ऐसे हैँ 
जिन्होंने द्विविदी-युग से हो लिखना प्रारम्भ किया था। यद्यपि इन लेखकों ने 
जीवन के अनेक क्षेत्रों के विपयो पर निबंध लिखे है; किन्तु आचार्य पं० 
रामचन्द्र शुक्ल ने मनोवैज्ञानिक और विचारप्रधान निवंधों की जिस शैली का 
शुभारंस किया था, वह आगे न बढ़ सकी । यद्यपि शैलियाँ अनेक खोजी गयी 


है ; किन्तु सुगठित और अपने में पूर्ण निवंधित रचनाएँ शुक्ल जी के बाद कम 
दिखायी पडी। 


इसका तात्पयें यह नही कि आज का निबंध लेखक चुप है | आत्मव्यंजना 
की दृष्टि से हजारीत्रसाद द्विवेदी, जैनेन्द्र कुमार तथा सियारामशरण गुप्त के 
निवंध महत्वपूर्ण है। वैसे इस युग में आलोचनात्मक निवंधों की अ्रधिकता रही 
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है। इन निवंधों में छुछ लेखक तो तटस्थ होकर आलोच्य वस्तु के साश्र उचित 
निर्णय कर पाये है ; किन्तु कछ में उनका एकांगीयन स्पप्ट भलकता है। 
घिचारात्मक, गवेषणात्मक, भावात्मक, तथा वर्णनात्मक शैलियाँ अपने अल्पा- 
घिक रुप में पृष्पित होती रही है। अभी तो बहुत आगे तक चलना हे । 
वर्तमान निबन्धकारों से हिन्दी की बड़ी-बडी आजाएं अभी पूरी होती शेप है । 


सियारामशरण गुप्त के निवन्धों का सूल्यांकन 


कोई भी साहित्यकार या तो चिरन्तन बातों का उल्लेख अपने साहित्य में 
करता है अथवा युगीन परिस्थितियों और क्रिया-ब्यापारों का सहारा लेता है । 
सियारामशरणजी के वाव्य में चिटन्तन विपय-वस्तु के साथ-साथ युगीन 
क्रिया-व्यापारों का चित्रण हुआ है | उपन्यास तथा कहानी आदि में लेखक का 
अपना यु। ही दृष्टि आता है। घ्स धारगा के आधार पर उनके निबंध युग से 
अधिक प्रभावित प्रतीत होते है । जहाँ वही चिरन्तन विपय-वस्तू की और 
लेसनी गयी है, उसमें युग की स्याही अवश्य लगी है । सियारामशरण जीका 
साहित्यकार ऐसा तीर्थयात्री है. जिसे फल-लाभ का कोई लोभ नहीं है। यात्रा 
करने वाले सभी यात्रियों को यात्रा-फल नही मिल पाता है। इसी कारण 
लेखक को सन्‍्तोप है :-+ 

परन्तु जितने तीर्थयात्री होते है, सभी के सभी तीर्थ का फल-लाभ करते हों 
ऐसा नही होता। इसलिए मै भी फल पाऊँगा हो, इसकी आशा मुझे नद्ठी 
है । मेरे लिये तो जैसे 'मा फलेपु क॒दाचन' वाली आज्ञा लगी हुई है” 5 

सियारामशरण जी का सम्पूर्ण साहित्य देखने से पता चलता है, कि उन्होंने 
गद्य की अपेक्षा पद्म रचना में अपने रचना-कौशल का अच्छा प्रिचय दिया 
है । वैसे गय्य की रचना में पंच की अवेक्षा कठिनाई होती है । आचार्य रामचन्द्र 
घुबक्‍ल ने इस वात की और संकेत किया है :++ 

“यदि गद्य कवियों की कसौटी है तो निबंध गद्य की कसौटी है, भाषा की 
पूर्ण शक्ति का विकास निबंधों में ही सबसे अधिक संभव होता है ।*४ 

सियारामशरण जी तो पद्य में नारी तथा गद्य मे पुष्प की प्रकृति मानते 


५  ्न्‍ननअनानिन। 
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पद्य को साहित्य की वाणी तथा गद्य को कर्तव्य मानते हुए वे लिसते 


/॥# /7 


“इस युग में हमारे चारों ओर लोहे की जो गड़ गड़ाहट हो रही है उसके 
बीच में गद्य का पौरुप ही खड़ा रह सकता है ।?5 


यदि कविता में छन्‍्द, लय, तुक, कल्पना तथा अनुभूति झादि का सहारा 
लेना होता है तो गद्य में व्याकरण की प्रधानता रहती है । व्याकरण की नियम- 
बद्धता और विचारों की विविघता से निवंधों का आदर्श ऊँचा बन जाता है । 
गद्य लेखन की कठिनाई के प्रसंग में जैनेन्द्र जी ने कहा है : -- 


“गद्य कुछ मैं भी लिखता हूँ। वह लिखने में आसानी नहीं होती । मन की 
भावनाओं और मस्तक के विचारों को पकड़ने में बड़ी कठिनाई होती है। 


बड़ी कठिनाई, वड़ी कठिनाई ! उस काम में जैसे अपना लहू ही खिच 
जाता है ।!!१६ 


सियारामशरण जी ने कविता लिखी, उपन्यास लिखे तथा कहानियों की 
रचना की । साथ ही वे गीतिनादय की रचना की ओर भी उन्मुख हुए । कवि 
की बहुमुखी प्रतिभा ने निवंधों की रचना में भी अपनी प्रवृत्ति का परिचय 
दिया । “कूठ-सच” लेखक का एक मात्र निवंध-संग्रह है । इसमें मौलिक और 
सवीन विपयों पर सियारामशरण जी ने अपने विचार सहज झौली में प्रस्तुत 


किये है । इन निवंधों में लेखक की निजो बातों के प्रकाशन का उद्देश्य छिपा 
है । इसलिए उससे भूमिका में लिखा है :--- 


“यह संग्रह पाठक के लिए नहीं बन्धुजनों के लिए प्रस्तुत किया गया है । 
अपरिचितों में भी वे बड़ी संख्या में मिल सकते है । बंधु के लिए, सुहृद्‌ के 


लिए, आत्मीय के लिए, परिचय की शर्ते नहीं होती । इसी से इन रचनाओं में 
जहाँ-तहाँ निजी बातें भी मिलेंगी 77३०५ 


निजी बातें तब और अधिक महत्वपूर्ण बन जाती हैं जब वे सावजनीन 
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लगने लगती है । सियारामशरण जी की निजी बातें कुछ ऐसी ही है । वस्तुत: 
निजी यातों का प्रकाशन ही लेसक का प्रमुख उद्देश्य रहा है । 'मूठ-सच' के 
प्राय: कई शीर्पक केवल निजी बातों के प्रकाशन है । निष्कर्पत: यह बात कही 
जा सकती है, कि आत्मप्रकाशन ही 'भुठ-सच' के निबंधों का उद्देश्य है । इस 
आत्मप्रकाशन के कारण ही सियारामणरण जी के निबन्धों में लेखक के 
व्यक्तित्व की छाप स्पष्ट दिखायी पड़ती है । पाश्चात्य विद्वान तो व्यक्तित्व 
की छाप को निवन्ध की सबसे बड़ी विशेषता मानते है।* आचाय॑े पं० 
रामचन्द्र शुवल ने व्यक्तित्व की छाप की अ्रतिशयता का विरोध किया है :-- 


“व्यक्तिगत विशज्लेपता का यह मतलब नहीं कि उसके प्रदर्शन के लिए 
विचारों की व्यृखला रसी ही न जाय या जान-बूककर जगह-जगह से तोड़ 
दी जाय, भावों की विचित्रता दिखाने के लिए ऐसी अ्र्थ-योजना की जाय जो 
उनकी अनुभूति के प्रकृत या लोकमान्य स्वरूप से कोई सम्बन्ध ही न रखे 
अथवा भाषा में सरकस वालों कीसी कसरतें या हृठयोगियों के से आसन कराये 
जायें जिनका लक्ष्य तमाशा दिखाने के सिवा श्र कुछ न हो ।/३१ 


सियारामशरण जी के निवंध इन त्रुटियों से बचे है । उनमें विचारों की 
श्ंखला कहीं भी भग्न होती नही दिखायी पड़ती | अपने विचारों का प्रतिपादन 
इतने सरल ढंग से प्रस्तुत किया गया है कि पाठक को किसी प्रकार की 
असुविधा नहीं होती । सामान्य रूप से बुद्धिपकक्ष और हृदयपक्ष का समन्वय 
होने के कारण इनके निवंधों की विशेषता और बढ़ गयी हैं। इस दृष्टि से 
सियारामशरण जी के निवंधों में विपय-प्रतिपादन का जो रूप मिलता है, उसमें 
कही भी दुराग्रह और हठ नही पाया जाता । उनकी लेखनी किसी वात को 
गुप्त नही रख पाती । अपनी रचना के संबंध में वे लिखते है :-7 


“मैंने राजमहल देखे है, राजां देखे है, और रानियाँ क्षी देखी है। उनकी 


....... ॒ैीौुऔऑौ्न्‍जन्‍्न्‍्््---त++__++5 
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विषालता ने मुझे चमत्यूत भी किया है; उनके दान मे मैं सुसी श्रौर सम्पना 
बना हूँ । उनके प्रति श्रसीम विस्मय और श्रदा का भाव मुममें है । जा 
निरन्तर मुझे उनका अनुग्रह मिलेगा, निरन्तर में उनमी मबुर छाया हि हे 
पर यह सब होने पर भी किस तरह में अपनी कुटीर वासिनी को भुला है। 
जैसी भी है वह मेरी रचना है। और इसीलिये में उसे प्यार करता हैं, भी 
करता हूँ ? १३ 


अपनी बात को कहने में लेखक किसी प्रकार का संकोच नहीं अवठ 
करता | इसी कारण पाठक और लेखक के मध्य एक प्रकार की आत्मीयता-सी 
प्रकट होने लगती है। आत्माभिव्यवित वी स्वच्छन्द प्रणाली ही सियाराम- 


शरण जी के निवंधों को अधिक सप्राण बनाती है। रचना का यह कौणल हिन्दी 
निवस्थ-साहित्य में अद्वितीय है। श्री शिवनाथ जी मिबारामशरण जी मे 


निवंधों पर विचार करते हुए लिखते हैं :-- 


* वैसे साहित्यकार स्वचरित साहित्य में किसी-न-किसी रूप में अभिव्यवत्त 
होता है । साहित्य साहित्यकार की छाया है ही । मगर साहित्य के सभी €पी 
या अंगों में वह अपने को खुल कर अभिव्यकत्त नहीं कर पाताए'' साहित्य 
के एक अंग निवंध में इस प्रकार की पूरी स्वतंत्रता, सुविधा तथा हा 
निःसकोच रहता है । इसी कारण साहित्यकार अपनी वैयवितकता तथा चिन्तना 
प्रस्तुत करने के लिए. निबंध को साधन के रूप में ग्रहण करता है। श्री सिया- 
रामशरण ने भी ऐसा ही किया है ।* ४ 


इतना सब होते हुए भी यदि सियारामशरण जी के साहित्य-सूजन से किसी 
को सन्‍्तोप न मिला तो इससे उन्हें कोई दुःख नही ; क्योंकि अपनी रचनाओं 
से उन्हें पर्याप्त मात्रा में आत्म-तोप मिला है । बस्तुतः सन्‍्तोपष और निरभिलापा 
ही उनका धन है । यदि किसी ने लेखक के प्रति किसी प्रकार का अजुग्रह किया 
तो उसके ऋण से वह सदैव ऋणी बना रहना चाहता है ८ 


“बतेमान लेखक ने अपना रास्ता खोज लिया है। जब वह दूसरों को 
संतोप देने में असमर्थ है, तब आज वह अपने आपको सल्तुप्ट करना चाहेगा । 
कितने .ही बंधुओं के अनुम्रृह का ऋण उस पर है। उसे चुकाने के लिए आज 
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वह नहीं बैठेगा | ऋणी होने का ही आनन्द मनायेगा ।** 


भूठ-सच के प्राय: सभी निवन्धों में शालीनता, विन॑म्नता और एक प्रकार 
का ताजापन मिलता है। विचारों के पुनराव॑तंन भी नहीं दिखाई देते है । 
सादगी तो इन निवस्धों का प्राण है। लेखक से जो कुछ बन पड़ा है वह बड़ों 
की अनुकम्पा और ग्रुरुजनों के आशीर्वाद का फल है। उन्हीं की कृपा से लेखक 
को ये उपलब्धियाँ मिल सकी है :-- 

“मै नहीं जानता कि मेरे कित-किन ग्रुरुजनों की वाणी मेरे एक-एक वाक्य 
में प्रतिध्वनित हो रही है | मुझे पता नहीं मेरी एक-एक पद-भूमि मेरे कित-किन 
गुरुजनों के पसीने से सिंच कर इतनी सरस है । 7 


अपने मिवन्धों में सियारामशरण जी ने स्वतंत्र और स्वच्छन्द विचार- 
प्रकाशन का सहारा लिया है। इससे कहीं भी कोई जटिलता नहीं दिखायी 
पड़ती । जैसे लेखक का जीवन-दर्शन सीधा-सादा है उसी प्रकार उसके निबंधों 
में भी सवंत्र एक प्रकार की ऋजुता दृष्टिगोचर होती है। अनेक प्रकार के 
आधात और कठिनाइयाँ सियारामशरण जी के साहित्य को विचलित नहीं कर 
पाती । उनकी स्वयं की मान्यता है : 


“साहित्य का स्वभाव वृक्ष के जैसा ही है। बाहर की कड़ी धूप और 
भयंकर वर्षा से बचने के लिए उसे अपने ऊपर किसी छत्र का संरक्षण नहीं 
चाहिए । उसके भीतर जो सतेज प्राण है, वह इस तरह की बाधाओं से ही 
अपनी खुराक जुटा लेता है॥४४+६ 

यद्यपि सियारामशरण जी को साहित्य वा पथ सुझाने वाली अनेक 
प्रतिभाएँ थीं; किन्तु जो मार्ग उन्होंने स्वयं खोजा वह अपने में सर्वथा मौलिक, 
नवीन और सर्वजन सुलभ है। अपने निवन्धों के चुनाव में ऐसा प्रतीत होता 
है, कि लेखक का कोई आग्रह नहीं रहा है । जो विपय स्वच्छन्दतापूर्वक पकड़ 
में आया उस पर चिन्तन किया और उसे निवन्ध का रूप दे दिया । किसी 


सामान्य विषय को अपनी चिन्तन-शक्ित से गम्भीर बना देना सरल कार्य नहीं। 


श५, कल़-सच ; सियारामशरण य॒प्त, (5 श्४ड 
2६५ झूठ-सच + सियारामशरण सुप्त) ६८ देव 
३७, भूठ-सच : सियारामशरण य॒प्त, टरढ छः 


३३२ सियारामशरण गुप्त : सृजन और मूल्यांकन 


आ्राज का वातावरण तो गम्भीर विपयो को साधारण बनाने का है। फिर 
सियारामशरण जी ने यह उलटा काम वयों किया ? वास्तव में उन्हें यही 
मार्ग प्रिय है। उनके पाठकों को न प्रिय हो तो उनसे कोई मतलब नही | 
'धहस की बात', “एक शीर्पेक', 'अपूर्ण,, 'एक दिन, छुट्टी, छत पर, 
'धन्यवाद', 'उसकी बोली', आदि शीर्षक साधारण है; किन्तु अपनी आकर्षक 
शैली मे लेखक ने छोटे विपयो पर भी वडी वाते कही हैं। “वन्यवाद' मब्द 
पर व्यग्य करते हुए सियारामशरण जी कहते हैं -८ 


“इसे संभाल कर रखूगा। आधुनिक सम्यता की यह एक बहुत बडी देन 


है । अच्छे मे और बुरे मे, खोटे मे और खरे मे कही भी यह वेसटके चलाया 
जा सकता है ।”३१८ 


* खः 

छुट्टी” के प्रसग मे लेखक ने एक ऐसे छात्र की कहानी प्रस्तुत को हैं, 
जिसने ज्वर आने के कारण अपने अध्यापक से छुट्टो माँगी है। अध्यापक से 
छुट्टी दे दी है। छात्र वेचारा ज्वर का कप्ट भोग कर इस संसार से चला 


गया है। अध्यापक ने अपने रजिस्टर से उस बालक का नाम काट दिया है । 
लेखक के शब्दों मे :--- 


“घर-घर मे सध्या के दीप जाम उठे | सब कुछ हुआ, वही एक बच्चा 
लौटकर नही आया | घर पर उसकी पोधियो का बस्ता बँधा पडा है । मदरसे 
मे किसी ने उसकी सुध नही ली । अध्यापक उसे भूल गया है। भूली नहीं है 


बच्चे की वेचारी माता । उसके हृदय-पट में अब भी वह अकित रहेगा | वहाँ 
स्थान है। वहाँ से छुट्टी उसे नही मिल सकती ॥”३६& 


'एक शीर्षक! में लेखक ने किसी कवि मिन की कविता के शीर्पक “उपेक्षिता 


सुनन्द पर विचार किया है और यह सिद्धास्त प्रतिपादित किया है कि कवि को 
केवल कवि होना चाहिए, टीकाकार या व्यारयाकार नही | 


कुछ गम्भीर विपयो पर भी लेखक ने विचार किया है--जैसे अन्य भाषा 
का मोह', 'शुप्को वृक्ष ', 'साहित्य मे विलष्टता, 'घोडाशाही','कवि-चर्चा' आरादि। 
आगे चल कर वर्गीकरण वाले प्रसग मे इन निवन्धो का विवेचन करना अ्रधिक 





इ८. झूठ सच : सियारामशरण गुप्त, पृष्ठ १६६ 
३६. भूर-सच : सियारामशरण गुप्त, पुष्ठ ११५ 


निवस्ध॑. ३६३ 


उपयुक्त होगा। यहाँ मूल्यांकन के प्रसंग में इतना और कहना है कि भूठ- 
सच के निवंधों की अपनी एक दिशा है। ऐसे निबंध डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
के अ्श्ञोक के फूल' में तथा जैनेन्द्र जी के 'सोच-विचार' और “मन्थन' संग्रह 
में पाये जाते हैं । किन्तु शैली की विशेषताएँ सियारामशरण जी के लिए विशिष्ट 
स्थान निर्धारित कर देती हैं । 


निबन्धों का वर्गोकरण 


सियारामशरण जी मे विविध विषयों पर निबंध लिखे हैं । कहीं तो उनकी 
लेखनी 'बाल्य-स्मृति” में तन्‍्मय हो जाती है और कहीं कवियों की बाढ़ देखकर 
उनकी गणना करने लगती है । कहीं तो अन्य भाषा को चाहने वालों को उसने 
फटकारा है और कहीं उसने सस्ते मिलने वाले “धन्यवाद” पर व्यंग्य किया है । 
कहने का तात्पर्य यह कि मोटे रूप से लेखक ने तीन क्षेत्रों की बातों का आकलन 
किया है :-- 


१--व्यक्तिगत जीवन सम्बन्धी 

३--समाज से सम्बन्धित 

३--साहित्यिक विपयों के सम्बन्ध में 

श्री शिवनाथ जी ने इस प्रसंग में लिखा है :-- 


“श्री सियारामशरण गुप्त ने अपने निबंध में जो चिन्तनाएँ व्यक्त, की हैं 
उन्हें स्थूलतः तीन कोटियों में रख सकते हैं- जीवन, समाज और साहित्य की 
कोटियों में ।/7४ ९ | 

कुछ निबन्ध ऐसे भी हैं जो इन तीनों कोटियों से भिन्‍न हैं । उन्हें गल्प या 
कहानी कहा जा सकता है। “भूठ-सच', “मुशीजी', 'वर की बात' आदि श्ीर्पक 
इसी श्रेगी में श्राते हैं। यद्यपि लेखक का व्यकितिगत जीवन और समाज इन 
शीर्षकों में मी पाया जाता है; किन्तु इन निवंधों की धारा एक विश्ञेप है । 
व्यक्तिगत जीवन से सम्बन्धित निबंधों में 'एक दित', 'वाल्ब-स्मृति', “निज 
कवित्त', 'धन्यवाद', आदि हैं। “मनुष्य की आयु दो सौ वर्ष', साहित्य और 
राजनीतिक', “छुट्टी, 'घोड़ाशाही', वर की वात', 'उनकी बोली, तथा 'नया 
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रेरे८ मियारामशरण गुप्त ; सुजन और मूल्योवर्त 


संस्कार' आदि निवन्ध समाज से सीधा राम्बन्ध रखते £। अन्य भाषा का 
मोह', 'युप्को वृक्ष:', 'साहित्य में क्विप्टता', 'आ्रायु रचना, 'कवि-चर्चा कवि 
की वेश-भूपा', श्रादि निब्रध साहित्यिक कोटि में आते हैं । 'हिमालय की ऋलका 
में याता का संस्मरण है। इस प्रकार हम देगते हैं कि मियारामशरण जी के 
निबंधों के विषयों मे विभिन्‍नता है । नित्रन्ध कला के आधार पर मसियारामशरण 
जी के निवन्धों का वर्गीकरण उस प्रकार किया जा सकाता है :+- 


१-वर्णनात्मक : हिमालय की मलक, पुचट में, छत पर । 

२--कयात्मक : भकरूठ-सच, छुट्टी, एक सीर्षक, धन्यवाद | 
३--भावात्मक : कवि-चर्चा, अवोध, वर की बात । 

४---विचारात्मक : मनुप्य की आयु दो सो वर्ष, अन्य भाषा का मोह, 


साहित्य और राजनीति, घुप्फो वृक्ष., साहित्य में बिलप्दता, कवि 
की वेश-भूपा, घोड़ाशाही । 


५--सस्मरणात्मक : मुझीजी, व्राल्य-स्मृति । 
६ - आात्मव्यंजक : आ्राशु रचना, निज कवित्त, ऋणी, आदि । 


इन निवन्धों के अतिरिक्त सियारामशरण जी ने कुछेफ लेस लिखकर 
अपनी एकाध रचनाओं के सम्बन्ध में अपने विचार भी प्रऊट किये है । 'मिरी 
रचना : नारी” साम से एक लेख सियारामशरण जी ने लिखा था, जो 'आजकल' 
में प्रकाशित हुआ था ।४१ लेखक ने अपनी कृति 'नारी' के सम्बन्ध में उसकी 
रचना के ठीक बीस वर्ष बाद विचार किया है। सहज शैलो मे लेख में यह 
बताया गया है कि कथा का प्रारम्भ वीच से होता है । पात्र पहले से परि- 
चित जान पड़ते है । सियारामशरण जी ने रचयिता की अपेक्षा किसी कृति पर 
पाठक का अधिकार अधिक माना है। इसीलिए प्रस्तुत लेख लिखने के पहले 
लेखक से अपना नारी” उपन्यास एक वार फिर पढ़ लिया था। इस लेख में जो 


विचार लेखक ने प्रकट किये हैँ उनसे 'नारी' उपन्यास की रचना-प्रक्रिया के 
प्रसंग में बहुत-सी बातों का पता चलता है । 


'आजकल' में सियारामशरण जी का एक लेस और प्रकाशित हुआ था ४ * 


४१. आजकल ६: दिसन्वर १६५७ 
४२. उप्तजकल ५ दिसम्बर १६६१ 


निब्न्ध ३३४५ 


इस लेस का श्ञीपक था--बापू से लेन-देन! । वर्मकरण के अन्तर्गत्त इसे 
सरमरणात्मक कहा जा सकता है । एक बार सियारामशरण जी श्री महादेव 
देसाई के सिमन्‍्न्रण पर बापू (गान्धीजी) से मिलने वर्धा गये थे। संवतत्‌ 
१६६१ के चैन्न की प्रमावस्या की तिथि थी। श्री महादेव देसाई ने सियाराम- 
दइरण जी से एक बात बतायी कि "ब्राज के दिन बापू अपना हस्ताक्षर पाँच 
रुपये लेकर देते है । सियारामशरण जी हस्ताक्षर लेना चाहते थे। परिहास में 
बापू ने अपने को बनिया कहा था। सियारामशरण का उत्तर था --'और बात 
यह है कि सचमुच का बनिया मैं भी हूँ |” इसी कारण सियारामशरण जी बिना 
कुछ दिये हस्ताक्षर चाहते थे। यही पूरे लेख का साराश है । इन लेखों का उल्लेख 
गहाँ इसलिये कर दिया गया हैं बयों कि निवन्धकार सियारामशरण जी ने अपने 
निवन्ध-संग्रह में इन्हे स्थान नहीं दिया है । 
वर्णनात्मक निबन्धों में 'हिमालय की ऋलक' का कलेवर सबसे बड़ा है । 
लेसक ने एक वार हिमालय की यात्रा की थी। वहाँ की देखी-सुनी बातों का 
बड़ा ही हृदयग्राही वर्णन प्रस्तुत निवन्ध में किया गया है। यात्रा के प्रसंग में 
रेलगाड़ी, कुली, अन्य यात्री, भीड़, फिर हिमालय की घाटियाँ, ऊँची-वीची 
पर्वत-मालाएँ, हरी-भरी तलहटियाँ, वन्य निर्भर, पर्वत की गोंद में कल कल 
करके नीचे उतरती हुई सरिता का सूक्ष्म वर्णण लेखक का रचना-कौशल प्रकट 
करता है। इतना ही नहीं आकाश के बादल, चन्द्रमा और तारे, प्रातः झौर 
संध्या, बालुका से सुसज्जित प्रान्तर श्रौर उसमे धूप से चमचमाती हुई एक 
पतली रजत-जल-धारा आदि का वर्णन भी लेखक ने तन्‍मय होकर किया है। 
इसी कोटि का एक अन्य निवन्ध 'घू घट मे' है । एक वार झआठ-दस महिलाएँ 
कहीं जा रही थी । उनके रुंग-विरंगे बस्त्रों में घेरदार घाँघरे, उन पर कढ़े हुए 
बूठे तथा जरी का काम, शओ्रोढ़ने की चादर और हवा में उनका मचलना, महि- 
लाओं के पैरों में चाँदी के कड़े, छड़े तथा कलाइयों की चूड़ियों का वर्णन लेखक 
ने मनोरंजक रूप में प्रस्तुत किया है-। वर्णन-अणाली सर्वधा नवीन और 
आकर्षक है । एक उदाहरण प्रस्तुत है :-- 
“देसे थे---लहराते हुए घाँघरे; हिलतै-डुलते रंगीन अंचल; लाल, पीले, 
नीले, हरे, सफेद रंग, छमकती हुई कितनी ही चूड़ियाँ; पीठ की ओर ओोढ़नी 
के भीतर जुड़ों का अ्रस्पष्ठ आकार; कठ में किसी आशभ्रूषण का भलकता हुआझ्ना 
एक कोना; आधी भुज लताओं तक चोली की आस्तीन की गोठें जो कि ओडढ़नी 


5 
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के >> हा ४ड3 
के फ्रीनेपन में ऊपर की ओर उभर पड़ी थी। बस इतना ही सब तो । 

इस निवन्ध का कलेवर वहुत छोटा है; किन्तु लेखक ने गागर में सागर 
भरने का प्रयास किया है। पथ पर चलने वाली उन आाठ-दस महिलाओं ने 


घुचट काढ़ लिया है। लेखक के विचार से हम सब घू घट में रहते हैं । चाहते 
हैं कि अन्दर की वात कोई जान न ले। 


“छत पर' निवन्ध में लेखक ने एक नव दम्पति का वर्णन किया हैं । अपनी 
छत पर लेटे-लेटे वह किसी के यहाँ विवाह की सारी लीला देखता हैं। वही 
की आतिशवाजी, स्त्रियों का संगीत, आकाश की नक्षत्र-मण्डली की सलोनी 
ऑऋँकी तथा शहनाई की मधुर स्वर-लहरी का मूल्यांकन किया गया है । बीच- 
बीच में लेखक अयनी दाशेनिक भावनाएँ भी व्यक्त करता चलता है | वर-बंधू 
को चिरंजीवी होने की कामना के साथ निबन्ध समाप्त हो जाता है । 


कथात्मक सिबन्धों का मुख्य आधार कोई-न-कोई कहानी है ! 'भूठसच', 
“छुट्टी, 'एक शीपेक' तथा व्यन्यवाद! आदि निबन्धों में कोई-न-कोई घदना या 
कहानी अवद्य है। “भूठ-स्चा में एक राज एक मजदूरनी को चाहता है । लोग 
दोनों के सम्बन्ध में अनेक प्रकार की जिज्ञासाएँ और शंकाएं प्रकट करते है । 
मे झंकाएं' अपनी सीमा पार कर जाती है। अन्त में लेखक ने चमत्कार उत्पन्‍्त 
करते हुए लिखा है, कि वह्‌ मजदूरनी राज की बहन थी । 'छूटूटी' छ्षीपेक में 
एक विद्यार्थी अपनी पाठशाला के प्रधानाध्यापक से बीमारी की छुट्टी माँगता 
है । उसे छुट्टी मिल जाती है । विद्यार्थी का देहान्त हो जाता है । पाठशाला 
के रजिस्टर, में प्रधानाध्यापक ने उस विद्यार्थी का नाम काट दिया है। वहाँ से 
उसे लम्बी छुट्टी मिल गयी है । लेखक के अनुसार माता के हृदय में बच्चे का 
नाम सदैव अंकित रहेगा । वहाँ से उसे छुट्टी नहीं मिल सकती | एक शीर्षक 
और “धन्यवाद! नामक निवन्ध भी कथात्मक श्रेणी में झ्राते हैं। लेखक के एक 
कवि-मित्र ने उपेक्षिता सुनन्दा' नाम की कविता लिखी है।॥ भ्रस्तुत शीर्षक 
“कर है। सियारामशरण जी नामकरण की आलोचना करते हुए 


“अपनी कविता का नामकरण करते समय मेरे मित्र-कवि यह भूल गये हैं, 
कि वह कवि हैं, व्याख्याता या दीकाकार नहीं । व्याख्या या टीका बहुत अच्छी 
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निबन्ध ३३७ 


चीज है । उसके बिना मुक्त जैसों का काम ही रुक जाता है, फिर भी यह देखना 
कोई पसन्द न करेगा कि कालिदास कालिदास न होकर मल्लिनाथ होते ।7४ ४ 


कविता के शीपंक पर विचार करते-करते लेखक ने पद्म और गद्य पर भी 
विचार किया है। छोटी-छोटी भावपूर्ण कविताओं का हमारे जीवन मे क्या 
सहत्व है ? लेखक ने एकाध शभनुच्छेदों मे इसे भी सोचा है । इस निबन्ध में 
कथा का कोई सुगठित और आकर्षक रूप नही पाया जाता | कही-कही तो ऐसा 
प्रतीत होता है, कि लेखक केवल लिखने फे लिये लिख रहा है | निबन्ध के बीच 
में स्थान-स्थान पर की गयी व्यग्योक्तियाँ पाठक को ऊबने नहीं देती । 


इसी प्रकार 'धन्यवाद' शीर्षक भी साधारण है। किसी पत्र के सपादक ने 
सियारामझरण जी की रचना वापस कर दी है। साथ मे 'घन्यवाद' भी भेजा 
है । लेखक के विचार से यह आवुनिक सभ्यता की नयी देन है। 


सियारामशरण जी का यह निवन्ध अत्यन्त छोटा है । विषय-वस्तु परिचित 
भ्रौर साधारण है; किन्तु उसे लेखक ने गम्भीर बनाने का प्रयास किया है। इस 
निबन्ध में विवरण का कोई ऐसा सयोजन नही पाया जाता जिसे पर गम्भीर 
विवेचन प्रस्तुत किया जा सके । भावात्सक निर्वंधो मे 'कवि-चर्चा', 'अबोध', 
'बर की वात, आदि मुख्य है। इन निवन्धों मे लेखक की भाव-श्रवणता और 
सहृदयता के दर्शन होते है। स्वाभाविक गति से लेखक अपने विचार प्रकट करता 
चलता है। विचारों के सहज होने के कारण पाठक को कही भी रुकना नहीं 
पड़ता । “कवि-चर्चा' सियारामशरण जी का रोचक निवन्ध है ) एक बार गाँव 
में कवियों की गणना की गयी । फलस्वरूप पूरी जनसंख्या में प्रति सैकड़ा एक- 
बटा दो कवि थे । यही से निबन्ध प्रारम्भ होता है | अनेक प्राकृतिक प्रसंगों का 
वर्णन करते हुए लेखक ने कविता की उपयोगिता पर विचार किया है| लोक- 
मंगल को प्रधानता देते हुए सियारामशरण जी ने 'जीह की 'देहरी' पर रामनाम 
का मणि-दी परखने की सलाह दी है। इससे आम्यंतर और वाह्म दोनों प्रकाशित 
होते है। तुलसी की जीवन-साधना कुछ इसी प्रकार की थी । इस सुभाव का 
कारण यह है कि - "आशा जीवन है और निराशा मृत्यु ॥ इस आजावादिता 
में वे मित्र भी हमारे सहयोगी हुए बिना न रहेंगे, जो इस छोटे गाँव मे हम 
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छोटे-मोटे कवियों की इतनी संख्या देख कर खीज उठे है (7** 


लेखक के विचार से जिस प्रकार बड़े तीर्थों का दर्शन सर्वजन-सुलभ नहीां 
होता, उसी प्रकार बड़े कवियों की रचना भी सामान्य जन-सम्पर्क से दूर रहता 
है । छोटे कवियों की पहुंच घर-घर है । वे वेरोकटोक कहीं भी जा सकते हैं । 


उनकी कविता मिट्टी की गगरी के जल के समान होती है, जो श्रत्यन्त शीतल, 
स्वादिप्ट और मांगलिक है । 


'वर की बात' और 'अबोध' अपेक्षाकृत छोटे निबन्ध है । विवाह के समय 
वर की ढाई दिन की बादशाहत होती है। इस क्षणभंगुर जीवन में ढाई दिन 
की वादझाहत का बड़ा महत्त्व है। लेखक ने कुतुब मीनार की ऊँचाई का 
उदाहरण दिया है । इस ऊँचाई को अपनी ऊँचाई नहीं कहा जा सकता हैं। 
समय की निस्सारता का पता वर को भी है :-- 


“वह जानता है, यहाँ जो इतने दीप आलोकित हो रहे है, उनमें अक्षय घृत 
नही भरा है; उसे पता है, यहाँ जो यह संगीत का प्रवाह है, वह आगे के किसी 


घाट पर पहुँच जायगा; उसे विश्वास है, यहाँ जो इतने स्वजन-बंघु एकत्र हैं, 
यही वैठे-बैंठ उनके पैर दुखने लगेगे । इस सबसे उसे निराशा नहीं 
होती ।॥ द्र 


अन्त में यह कह कर लेखक ने निवन्ध में बाँकपन लाने का प्रयास किया 
है कि प्राय. सारे वर ढाई दिन की वादशाहत को क्षणभंग्रुर समभते है; किन्तु 
एक वर लेखक को ऐसा मिला है जो चाहता है ये ढाई दिन सदैव इसी प्रकार 


बने रहें । कितनी विपम बात है ! इसी प्रकार 'अवोध' निबन्ध में लेखक ने 
स्वावलंवन सम्बन्धी बड़े पते की बात कही हे :-- 


“बोलना वही हैं'जो अपने आप बोला जा सके, चलना वही है जो अपने 
आप चला जा सके; बोर त्तरह लिखना वही है, जो अपने श्राप लिखा जा 
सके । जब तक अपने आए पर अवलम्वित नही होते, लव तक हम अवोध और 
दयनीय रहते है । इस से पार होने पर ही हमारे साहित्य में बल का, 
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लिवन्ध $ ३ रु 


श्रोज का और तारुण्य का उदय होगा ।” 4० 


'फूठ-सच' सग्रह में विचारात्मक निवन्ध कई एक है; जिनमें “मनुप्य की 
श्रायु दो सौ बर्ष', अन्य भाषा का मोह', साहित्य और राजनीतिक”, 'शुपष्को 
वृक्ष, साहित्य में क्लिष्टता', 'कवि की वेश-भूपा', तथा 'घोड़ाशाही', 
आदि निबन्ध आते है। इन निबन्वों में लेखक ने तर्क-शैली का सहारा 
लिया है। विचार करने की परिपादी लेखक की अपनी है, जो सर्वथा मौलिक 
हे । 'मनुप्य की आयु दो सौ वर्ष” का प्रारम्भ समाचारपत्र में छपे एक साधारण_ 
समाचार से होता हे । किस्ती विदेशी डाक्टर ने बन्दर के गरीर की प्रन्थियाँ 
अपने शरीर मे लगा कर दो सौ वर्ष जीने की कल्पना की है। लेखक इस 
विचार से सहमत नही है । विज्ञान ने मानव को निर्माण हेतु औजार ही नही 
दिये अपितु विनाश के लिए हथियार भी बनाये हे | लेखक की दृष्टि विज्ञान के 
लाभ पर अवश्य हे, किन्तु लाखो की सख्या मे क्षुधातुर व्यक्तियों के दयनीय 
मुखमंडल भी वह नहीं भूल पाता। वह अधिक दिनों तक धरती का भार 
बनकर जीने के पक्ष मे नहीं है, बल्कि कम समय में अधिक पुरुपार्थ दिखाने 
के पक्ष मे है। जब मानव की ग्रथियाँ बड़े से बड़ा काम कर सकती है तो वह 
बन्दरों से सहायता क्‍यों ले :--- 


“शंकराचार्य जो ज्ञान-रत्न लेकर आये थे, उस्ते देने के लिए उन्हे किसी 
बहुत बड़े जीवन की आवश्यकता न थी । उनके लिए उतना ही बहुत था। 
स्त्रियों के विषय में भी यही बात हे । लक्ष्मीवाई के दीर्घ जीवन की कामना 
मै नही करना चाहता । किसी तरह उन्हे दीर्घायु मिल भी जाती, तो सम्भव हे 
वे अपने जीवन-काल मे भी जीवित न रह सकती। >६ »% »६ » 
परन्तु जब अपने जीवन का मोह है ही नही, तो वे उसकी भिक्षा के लिए बन्दर 
के आगे हाथ क्‍यों पसारने चलेगे ? ४८ 

अन्य भाषा का मोह' निबन्ध में हिन्दी प्रदेश मे निवास करने वाले अग्रेजी- 
परस्त लोगों की अच्छी खबर ली गई है। यह निवन्ध सन्‌ १६३४ में लिखा 
गया था | उस समय हिन्दी की होड़ मे उर्दू और हिन्दुस्तानी आदि तो देशी 
भाषाएँ थी ही साथ ही अग्रेजी के वादलो से हिन्दी का व्योम घिरा हुआ था। 
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३४० सियारामशरण गुप्स : सुजन और मूल्वाकर्द 


लेखक ने इस बात पर अधिक वल दिया हैँ कि यदिअ ग्रेज हमारी भूमि पर 
जासन कर लेते तो भी कोई बात नहीं; किन्तु उनका शासन हमारे मन पर है । 
उन्होंने हमारी भाषा पर धावा बोला है । यह हमारी पराजय की पराकाप्ठा हैं । 
लाई.मेकाले तो भारत में एक ऐसी जाति उत्पन्न करना चाहता था जो कि 
'रंग-रप में तो भारतीय हो, किन्तु वेश-भूया, वातचीत चिन्तन तथा विचारों 
में अंग्रेज हो ।४८ उसकी नीति सफल हुई। वादू बनने की घुन में अनेक 
नौसिखियों और बुजुर्गों ने अंग्रेजी सीखी तथा तर्क देना आरम्भ किया कि अंग्रेजी 
ज्ञान का वातायन (#प-एांग्रत०७) है। सियारामणरण जी के अनुसार श्र ग्रेजी 
ने हमारा हृदय जीत कर हमे पराभूत कर दिया। इस विचारात्मक निबन्ध में 
लेखक जो कुछ कहना चाहता है, उसे स्पप्टत: कहता चलता है । अपने विचारों 
को लेखक इतने सरल ढंग से समझाता चलता है कि पाठक को कहीं भी रुकना 
नहीं पड़ता । यह सियारामशरण जी के निवन्धों की सबसे बड़ी विशेषत्ता है । 


'साहित्य और राजनीतिक निवन्ध में लेखक ने बताया है कि साहित्य 
के कर्म का फल कल मिलेगा; किन्तु राजनीति का फल आज ही मित्र जाता 


है :-- 


“साहित्यकार सोचता है, राजनीतिक क्षणजीवी है, आज है कल नहीं | में 
क्यों उसके पीछे अपने भविष्य का सुख भंग करू । मेरा प्रयत्न आज के लिए नही 
है। मेरे कण्ठ में चिरकाल की वेदना का अमृत लहरा रहा है ।“*« राजनीतिक 
स्वतंत्रता के लिए लड़ना जानता हैँ) ऐसी दक्शा में साहित्यकार का पुनीत 
करतेंव्य है कि वह राजनीतिक की सहायता करे। 


'शुप्को वृक्ष: में लेखक ने परुष वाणी और मृदु वाणी की तुलना की है । 
भारम्म में बाण के पुत्रों द्वारा सूखे पेड़ के लिए कहे गए वादयों ('नीरस 
त्तरुरिह विलसत्ति पुरत: तथा 'शुप्को वृक्षःतिष्ठत्यग्रे') के आधार पर निवन्ध का 
गठन किया गया है। मुमूपु पिता ने सूखे पेड़ की ओर संकेत करके अपने दोनों 
पुत्रों से पूछाथा “बह क्या है ?” ज्येप्ठ पुत्र ने कहा घा--'शुप्को वृक्ष:तिप्ठत्यग्रे' 
कनिष्ठ ने कहा 'नीरस तशरिह विलसति पुरत: ॥' कनिष्ठ की मृदु भाषा से 
प्रभावित होकर बाण ने कहा था -'वेटा ! तुम्हीं कादम्बरी पूरी कर सकोगे ॥' 





४६, भारतीय शिक्षा का इतिदास : प्यारेलाल रावत, पु० १७२ 
५४० म उन्सच ; सियारामशरण सुप्त, ए० छछ् 


निवन्ध ३४१ 


सियारामशरण जी ने अ्रपने निबन्ध में ज्येप्ठ पुत्र का पक्ष लेते हुए लिखा है - 


“में तो इस सूसे वृक्ष के नीचे खड़ा होकर उस अनादुत और लांछित चितेरे 
कवि के चरणों में अपना नम्र प्रणाम ही निवेदित कर रहा हैं । उसकी किसी 
दूसरी अकनचातुरी का फल हमारे साहित्य को प्राप्त नही, यह हमारा दुर्भाग्य 
है । श्रपती इस छोटी श्राकस्मिक कृति में ही सूखे वृक्ष को उसने जो चिरजीवन 
और सजीवता दे रखी है, उसके लिए हम उसके चिरऋणी रहेगे ।” २९ 


अन्य विचारात्मक निवन्धों मे 'घोडाश्वाही' अत्यन्त चुटीली और व्यंग्य- 
विनोदपूर्ण शैली में लिखा गया है। श्राज 'घोडाशाही' का रूप 'हारस पावर' 
मे बदल गया है। कल का वाहन आज का सवार है। इस स्थिति से लेखक क्षुब्ध 
है । 'कवि की बेश-भूषा' को भावात्मक श्रेणी में भी रखा जा सकता है। इस 
निवन्ध में कवि का विनोद मुखर है । विचार की दृष्टि से निवन्ध की आधार- 
भूत चिन्तना मौलिक और नवीन है । 

कुछ लोगों को साहित्य में क्लिप्टता प्रिय नहों है! इसी विचारधारा से 
प्रेरित होकर 'साहित्य में विलिप्टता' निवन्ध लिखा गया है । सियारामशरण जी 
के मत में क्लिप्टता से भयभीत होना उचित नही प्रतीत होता : -- 


“संसार में ऐसे भी कुछ लोग है, जो पथ की विलष्टता देख कर डर जाते 
है | ऐसे जन बच्चों की जाति के है । ये चाहते हैं, कि कोई गोद में लेकर 
सुलाता हुआ ही उन्हे ठीक स्थान पर पहुँचा दे ।” १९ 


विचारात्मक निवन्धों के प्रसंग में एक बात और कहनी है कि जिन निबन्धों 
का नाम यहाँ लिया गया है उनमे हो सकता है कि अन्य वर्ग के निबन्धों के 
कुछेक लक्षण भी मिल जायेँ; किन्तु अ्रधिकांशतः ये निवन्ध विचारात्मक कहे 
जायेगे । 

संस्मरणात्मक निबस्धों में 'वाल्य-स्मृति' और 'मरुक्ञीजी' का नाम लिया 
जायगा । लेखक ने जीवन की अनेक घटनाओं को सँजोने का प्रयास क्रिया है । 
में निबन्ध रोचक वन पड़े है। इन निवन्धों में सियारामशरण जी ने उन 


५४१६ भा टन : सियारामशरण युप्त, १० १०८, ६०६ 
४०. भर-सच : सियारामशरण गुप्त, प० ११७ 


० सियारामणरण गुप्त : सूजन और मृल्याकित 


घटनाओं का विश्ञेप रूप से उल्लेस किया है जो उनके साहित्य-सूजन में सहायक 
हुई है । जीवन के श्रनेक प्रसंगों का पता इन घटनाओं से लगता है | कुछ बातें 
कवि सियारामगरण की वाल-सुलभ भावुकता और चपलता का परिचय देती 
है । प्रारम्भ से ही इन्हें काव्य-सूजन से रुचि थी । लक्ष्मी की उपासना के माध्यम 
से कवि को सरस्वती के दर्भन होते है : -- 


“कुछ दोहे-चौपाइयाँ कंठस्थ थी, चलते जाते गुनगुनाया । उनकी 
कविता हृदय के किसी अज्ञात्त प्रान्त में मेरे बिना जाने भंछृत हो उठी | उस 
समय मुझे पता नही चला कि लक्ष्मी की झोर जाते-जाते अचानक सरस्वती की 
ओर उन्मुख हो गया हूँ । 5६ 


सियारामशरण जी ने इस कोटि के निवन्‍्ध अधिक-नही लिखे है किन्तु भाव- 
प्रकाशन की दृष्टि से ये निवन्ध महत्त्वपूर्ण हैं । 


जिन निवन्धों में लेखक ने आत्मव्यंजना का अधिक सहारा लिया है, उन्हे 
हम' आत्मव्यंजक निवन्धों के वर्ग मे रख सकते है । ये आत्मब्यंजक निवन्ध 
बहुत कुछ संमरणात्मक निवन्धों से मिलते-जुलते है; किन्तु लेखक ने इन निवन्धों 
में अपने विचार अधिक स्पष्ट रूप में रखे है। वैसे तो सियारामशरणजी के निवन्ध- 
कार में स्पष्टता सर्वेत्र पायी जाती है; किन्तु आत्मव्यंजक निवन्धों में लेखक अपने 
मत का मंडन अनेक तकों द्वारा करता चलता है। 

श्रात्मव्यंजक निबन्धों में “'ऋणी', “आशुरचना', “निज कवित्त', 'अपूर्ण', 'एक 
दिन, नया संस्कार” आदि के नाम आते है। इनमें कुछ तो बड़े है और कुछ 
छोटे । “ऋणी' के सम्बन्ध में सियारामशरण जी की आत्मव्यंजना श्रनोखी है । 
वे ऋण को गौरव मानते है :-- 


/ ऋण में आनन्व', ऋण में गौरव! हाँ, ऋण मे वह हे । कुछ ही पहले मेरे 
लिए भी यह बात आइचयें की होती । परन्तु गुढ तत्व इसी तरह एकाएक प्रकट 
होते हूँ । वे सूर्य की भाँति पचांग के किसी नियत समय पर नही झाते । उनकी 
प्रकृति किसी स्वतंत्र स्वामी की भाँति अचानक प्रकट होने की है। और इसी से 
अचानक ही ऋण की महत्ता मुझे भी मालूम हो गई है | ”*४ 





४भ३- के देनसच : सियारामशरख गुप्त, पु० ६२ 
३४४. भूठ-संच : सियारामशरण गुप्त, ए० २४ 


नित्रन्ध ३४३ 


सियारामशरण जी ने 'ग्राशुस्वना' पर भी कुछ विचार करते हुए 
लिखा है :-- 

“किन्तु मेरे मित्र ने मेरे प्रति न्याय नहीं किया । वे मुमे 'वादरायर्णों बना 
देना चाहते थे । चाहते थे, मेरी लेखनी में गणेशजी आकर बैठ जाते और 
उसमें से एक नया 'महाभारत' निकल पड़ता 75४ 

वर्गीकरण के अनुसार सियारामशरण जी के निबन्धों के लिए ऐसी कोई 
दुर्लध्य विभाजन-रेखा नहीं खींची जा सकती जिसके आ्राधार पर एक तिवन्ध 

अ्रन्य की टेकनीक से एक दम भिन्‍न हो । झैली का उत्कर्ष और एकरूपता प्रायः 
सभी निवन्धों में एकसी है । 
भाषा-शेली का विश्लेषण 

सियारामशरण जी के निवन्धों की भाषा उनके उपन्यास और कहानियों 
की भाषा से मिलती-जुलती है । सहज और बोधगम्य होने के कारण पाठकों 
को सियारामशरण जी की भाषा पढ़ने में किसी प्रकार की कठिनाई का अनुभव 
नहीं होता । 'कूठ-सच' संग्रह के सभो निवन्धों की भाषा में समरूपता पायी जाती 
है । इसी समरूपता के आधार पर लेखक की शैली की एक दिंशा निद्दिचत हो 
गयी है । वस्तुतः सियारामशरण जी की अपनी एक निश्चित और आकर्षक शैली 
है जो अपने में पूर्ण है। वे किसी वात को घुमा-फिराकर कहना अच्छा नहीं 

समभते । कभी-कभी विपय-वस्तु जटिल और गंभीर होने से भाषा कठिन हो 
जाती है; किन्तु सियारामशरण जी गम्भीर बात को भी सरल रीति से कहने 
के पक्षपाती हैं । ः 

लेखक के बावयों का गठन देखकर उसके रचना-कौदाल का पता चलता 
है । सियारामशरण जी के वाक्य न तो बहुत छोटे होते हैं और न बहुत लम्बे । 
किसी भी विपय को स्पष्ट करने के लिए जिस प्रकार के बाक्यों की क्रावश्यकता 
होती है सियारामशरण जी के प्रयोग वैसे ही होते हैं । छोटे वाक्‍्यों का एक 
प्रयोग देखिए :+- जा 

“किर अँधेरा फैल गया | जैसे कोई बात ही न हुई हो । हुई हो बस इतनी 
कि प्रकाश की यह छोटी खुराक पाकर अन्धकार और. एुष्ट हो चुका है । 


| कं 


डी 9५० भाझ-संच : सियारामशरण गुप्त, ६० र२५छ 


३४४ सियारामणरण गुप्त : सृजन और मुल्यांवन 


चिनगाएरियाँ एक क्षण भी टिको न रह सकी । उठी और विलीन हुई । थोड़ी सी 
आनन्‍्द-क्रीड़ा का अवकाश भी उन्हें नही मिला ।* 5 


अधिक लम्बे वाक्‍्यों में कभी-कभी लेसक का तात्पर्य अस्पष्ट हो जाता है । 
सियारामशरण जी की भाषा इस दोप से मुक्त है। उनके लम्बे वाक्‍्यों की 
योजना भी स्पष्ट और सहज वोधगम्य रहती है । 'शुप्को वृक्ष: निवन्ध से लम्बे 
वाक्यों का एक गद्यांश इस प्रकार है - 


“न जानें कब से कितने सुन्दर सायंकाल इस कथा के संयोग से श्रोत्राजनों 
के बीच में और भी मधुर हुए हैं । इसके सहारे न जानें कब से कितने आनन्द 
की वर्षा वाण के कनिष्ठड-ततय पर हुई है और न जाने कितनी वितृप्णा उनके 
ज्येप्ठ-तनय को सहनी पडी है, इसका कुछ हिसाव नहीं | सुनने वालों ने इस 
कथा से केवल मनोरंजन ही नही किया; किस्तु उनके ज्ञान की वृद्धि भी इससे 
हुई है । एक ही बात एक तरह से कही जाने पर अत्यन्त कर्कश जान पडती है 
और दूसरी तरह वही अत्यन्त मधुर, अत्यत्त ललित हो उठती है ।7*० 


ऐसे वाक्य व्याकरण की दृष्टि से भी उत्कृष्ट बन पड़े है। सियारामशरण 
जी की भाषा मे व्याकरण सम्बन्धी अलुद्धियाँ नही पायी जाती। इनके सभी 
लिवन्धों की भाषा व्याकरण-सम्मत है | कही-कही भाषा मे बोलचाल का ढंग 
भी प्रयोग किया गया है। इससे प्रतीत होता है जैसे दो व्यक्ति परस्पर 
वार्तालाप कर रहे है। आशुरचना' के प्रसंग मे सियारामशरण जी लिखते 


२--- 
९ 


“अपने मित्र को मैने अपनी एक बहुत बढिया रचना पढने को दी । नाम 
नहीं बताऊंगा ।* 

इस प्रकार के वाक्‍्यों से कुतृहल की भी सृष्टि हुई है। पाठक के मन में 
एक प्रकार की जिज्ञासा सी उठती है, कि उस रचना का नाम क्‍या था ? सिया- 
रामशरण जी ने अनेक' झब्द के लिये “अनेकों' का प्रयोग किया है। अनेकः 


अच्द बहुवचन है । इससे भी काम चल सकता था। कुछेक स्थलों पर लिग 
सम्बन्धी एकाघ त्रुटियाँ भी हो गई हें । 
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यद्यपि सियारामशरण जी के निबन्धों की भाषा शुद्ध और साहित्यिक है; 
किन्तु अन्य भाषाओं के शब्दों का सर्वथा बहिष्कार लेखक मे नहीं किया है । 
धहस', 'मदरसा', “रजिस्टर, 'गुजाइश', “लिवास', वमोटर-स्टैण्ड', 'इंग्लिश, 
आदि शब्दों के प्रयोग कहीं-कहीं मिल जाते है। ये शब्द हिन्दी में इतने घुल- 
मिल गये हैं, कि इतको पृथक्‌ करना अत्यन्त कठिन है। कहीं-कहीं संस्कृत के 
ऐसे शब्दों के प्रयोग मिलते हैं, जो सामान्य प्रचलन में नही है। भाषा की दुरू- 
हता से सियारामशरण जी का निवन्धकार विचलित नहीं होता। जिस प्रकार 
बच्चा किशोरावस्था को पार कर तरुणाई को प्राप्त होता है, उसी प्रकार भाषा 
का भी रूप-परिवर्तन होता है | लेखक ने लिखा है :-- 


“इस प्रकार हम देखते हैं कि भाषा में से साहित्य का उद्भव उसी प्रकार 
हुआ है, जिस प्रकार बचपन में से यौवन का । यौवन भी कम खिलाड़ी नहीं है। 
अन्तर इतना कि बचपन के खिलौने उसे रुचते नहीं हैं । हाथ भुनभुने की छोटी 
भंकार ही उसे संतुष्ट नहीं कर पाती । वह ऊर्ट अधिक चाहता है। इसीलिए 
बह अपने स्वर को घुमा-फिराकर, चौड़े से सकड़े में आकर और सकड़ें से चौड़े 
में जाकर, पहले तो अपने आप कठिनता उत्सन्त करता है और फिर उसी कठिनता 
में संगीत का नया हो रस लेता है ।* 


इस कथन के आधार पर लेखक की भाषा के बचपन ने भी अपने नये-नये 
मार्ग खोज निकाले हैं। कहीं-कहीं शब्दों का कम इतना उपयुक्त बन पड़ा है, कि 
भाषा में संगीतात्मकता आयी है । शब्द-प्रयोग का यही कौशल भाषा में कहीं- 
कहीं चित्रात्मकता लाने में भी सहायक सिद्ध हुआ है। बाण भट्ट के ज्येष्ठ पुत्र 
को “शुष्को वृक्ष:स्तिप्ठत्यग्रे' जैसे वाक्‍्य की रचना के प्रसंग में साहित्य जगत में 
बहुत कुछ कहा गया। इसी संदर्भ में सियारामशरण जी के विचार 


देखिए -- 

“साषा इसकी ऊवड़-खाबड़ है | वहें उचित नहीं है । अरे न॑ सम मने वाले 
को भी वह शुप्कता का बोध करा देगी । उसके कारण वर्णित चित्र ऐसा हो गया 
है कि नीचे लिखा हुआ परिचयात्मक गद्य पढ़ना आवश्यक नहीं रहता। चिंत्र 
का भ्राशय अपने झ्ञाप सुस्पप्ठ हो जाता है [#8 


५६- मूट-सच  सियारामशरण गुप्त, ए० १२१७ १ 
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सियारामशरण जी की साहित्यिक भाषा प्रवाहयुकत है | पाठक की गति 
कही भी बाधित नहीं होती । लोकोक्तियो और भुहावरो के ठचित प्रयोग तथा 
उपयुक्त शब्दावली से यह सम्भव हो सका है। यहाँ शब्दाडम्बर से भाषा बोभिल 
नही लगती अपितु भावानुकूलता से उसका आकर्षण बढ़ता गया है। सर्वत लेसक 
के व्यवितत्व की छाप दृष्टिगोचर होती है । 


सियारामगरण जी के निवन्धो की भाषा में पांडित्य-प्रदर्शन के लोभ से 
पारिभाषिक शब्दावली का प्रयोग नहीं किया गया है । अनुच्छेदों और विराम- 
चिह्नो के उचित प्रयोग से युक्त भाषा से यह पत्ता चलता है, कि लेखक सयत 
भाषा-लेखन में सजग रहा है। इन सभी ग्रुणो को देख कर यह कहा जा सकता 
है, कि सियारामशरण जी के निवन्धों की भाषा पर किसी पूर्ववर्ती लेखक का 
प्रभाव नही है । साहित्यिक, प्रवाहयुक्त, सहज और बोधगम्य भाषा होने के 
कारण लेखक की शैली पर भी उसका प्रभाव पडा है । 


सियारामभरणजी की लेखन दैली की विशेषता है उसका भापाप्रधान होना । 
इसी तकनीक के अन्तगेंत झोली की सरलता, वोधगरम्यता, वचनवकता, व्यग्य- 
युकक्‍्तता, आदि गुण आते है । सरलता और बोघगम्यता लेखक के सारे निबन्धों 
से मिलती है। वचनवक्रता और व्यग्य से शैली रोचक वन गयी है । सियाराम- 
शरण जी के व्यग्य की चोटो का दर्दे अपने तीखेपन मे भी छुक मिठास लिये 
रहता है । 


वचनबक्रता और व्यंग्य के कुछ उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किये जाते है :--- 


१---"पक्‍के व्यवसायी की भाँति तेरह के उधार का लोभ छोड कर उसने 
नौ वा ही यह नगद सौदा तत्काल पवका कर लिया है । १ 

२--“अपने वहनोई के लिए यदि वह 'ब्रदर-इन-लॉ' कहें तो किसी तरह 
मैं उसे क्षमा भी कर सकता हूँ । परन्तु नही, उसने पहले अपने माँ- 
वाप पर ही हाथ साफ किया है ।”5 * 

३--असल बनने के लिए भ्रभी तो हमारे नकल करने का क्रम चल 
रहा है। इस नकल-तवीसी मे जो जितना आगे वढ जाय, हममे वह 
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उतना ही बड़ा है ।/* 5 


४--'फिर भी, मित्र लोग एकप रिणाम पर पहुँच गये । आबादी का प्रति 
सैकड़ा एक बटा दो कवि था। स्त्रियों के अन्तःपुर तक हमारी पहुँच 
न थी, इसलिए उन्हें छोड़ देना पड़ा ।* * 


५--“बोड़े में पशुता की जितनी कमी थी, उसे उसके सवार ने पूरा 
क्रिया, सवार में पशुता की जितनी कमी थी, उसे उसके घोड़े ने पूरा 
किया ।/ ६ £ 


सियारामशरण जी के नियस्धों में इस प्रकार के प्रयोग प्रायः मिलते है । 
इन प्रयोगों से शैली चुटीली और आकर्षक वनी है । इस उवितप्रधान शैली के 
कारण ही सियारामशरण जी के निवन्धों का मार्ग उनका अपना है। विशेषता 
इस बात की है, कि ऐसे स्थलों पर लेखक सरलता से कठिनता की ओर नहीं 
बढ़ा है। व्यंग्य का ऐसा बोलवाला भी नहीं है कि विचार-प्रतिपादन में कोई 
न्यूनता आ जाय । अपनी शैली की हर दिद्षा में सियारामशरण जी प्रतिपा् 
विषय के वाहर नहीं जा पाते-यह भी एक विशेषता की बात है। अपने 
निवन्धों में कहीं-कही सियारामशरण जी ने उपमा, दुष्टान्त तथा जपक आदि 
का सहारा लिया है । इससे विपय-वस्तु अधिक बोधगम्य वन गयी है साथ ही 
शैली में एक प्रकार का सौन्दर्य भी निखरा हैं। इस तकनीक के कुछ वाक्य इसे 
प्रकार है :-- 


१-“हखी रोटी की तरह अ्रकेले-अकेले ही यह कसरत हमारे मानसिक 
श्राहार में अनाहार से अधिक नहीं । पी 

२--“भाषा और साहित्य का अन्तर वही है जो पथ और दर्वार की 

है । गेद 9 
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३ “माता संत हृदय अध्यापक के रशिस्टर की भांति छोटा नहीं 
द्द्‌ । ॥्ट्ठष्द 


४ “ किसी ने दिन में ही सूर्य की यह मणाल जला रखी है 7८ 

मुहावरों के प्रयोग उपयुकक्‍तता के झ्राधार पर मिलते है । सियारामगरण 
जी के निबन्धों में मुहावरों की इतनी श्रधिकता नहीं है कि उनकी शैली को 
मुहावरेदार कहा जाय । जहाँ कहीं स्वाभाविक रूप से मुहावरे आते गये हैं 
लेखक उनका प्रयोग करता गया है । इससे भाषा की सीन्‍्दर्य-वृद्धि हुई हैं। 
निबन्धों की विषय-वस्तु देखते हुए लेखक के मौलिक चिन्तन का पता चलता 
है | अपने निवन्धों में सियारामश्नरण जी नित्य नयी उद्भावनाएं देते चलते हैं। 
इससे प्रतीत होता है कि लेखक का भुकाव विचारप्रधान शैली की ओर है ! 
'भूठ-सच' संग्रह में इस शैली में लिखे गये निव्रन्धों की संज्या सबसे अधिक 
है ऐसे निबन्धों में लेखक नये विचार देता चलता है । लिखित विचारों का 
सारांश सियारामदशरण जी नहीं देते। इसका तात्परय यह नहीं कि निवन्धों का 
अन्त अचानक हुआ है। वे अपने में पूरे प्रतीत होते हैं। आत्मप्रधान शैली को 
सियारामशरण जी की प्रमुख शली कहा जा सकता है। इस होली की छाप 
प्रायः उनके सभी निवन्धों पर है । इस शैली के अन्तर्गत स्वभावतः बिना किसी 
पूर्वे योजना के लेखक अपने चिचार प्रकट करता गया है । निवन्धों की यह शैली 
अंग्रेजी के 'पर्सनल एसेज' की शैली के मेल में है। हिन्दी में इस शैली के निवन्ध- 
लेखक गिने-चुने है। सियारामशरण जी अ्रपनी आत्मप्रधान शैली के आधार पर 
ही हिन्दी निबन्ध-साहित्य में अपना महत्त्वपूर्ण स्थाव रखते है | लेखक की 
भावुकता, आत्मीयता तथा व्यंग्य-विनोद सर्देव उसकी लेखनी के साथ रहते है । 
डा० मुलावराय जी इस प्रसंग में लिखते हैं :-- 


“गुप्त जी के प्राय: सभी निवन्धों की शैली भावात्मक प्रसाद-शैली है 
जिस पर व्यक्तित्व और आत्मीयता की गहरी छाप है। श्रपनी बात को कहने 
का ढंग गुप्त जी का ऐसा है कि लेखक और पाठक के बीच किसी प्रकार की 
दूरी नहीं रह जाती । वे अपने कक को पाठक के सामने खोल कर रख देते 
हैं । किसी प्रकार का जा न अथवा आवरण उन्हें भ्रश्निय है । अपनत्व के साथ 
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ये कहते हुए वीच-बीच में व्यंग्य के शीतल छींटों की बौछार भी करते जाते 
(!३० 

सियारामशरण जी के कवि-हृदय की भावुकता का प्रभाव उनके गद्य पर 
भी पड़ा है। यही कारण है कि उनकी झौली में प्रसाद गुण की व्याप्ति है। 
अन्त में हम यह कह सकते हैं, कि सियारामशरण जी की आत्मव्यंजक शैली में 
वे सभी गुण पाये जाते हैं जो किस्ती निवन्‍्ध को रोचक और आकर्षक बनाने में 
सहायता पहुँचाते हैं । हमें आशा है कि सियारामशरण जी ने जिस शैली का 
सूत्रपात हिन्दी निवन्ध-साहित्य में किया है वह आगे चल कर विकसित और 
पललवित होती हुई फूले फलेगी । 


हिन्दी निबन्धों में स्थान 

हिन्दी निबन्ध-साहित्य में सियारामशरण जी के निवन्धों का क्या स्थान 
है--इस बात पर विचाए् करने के लिए इस शैली के अन्य लेखकों के निबन्धों 
पर संक्षेप में विचार करना होगा । इस प्रसंग में डा० प्रभाकर माचवें ने लिखा 
है :-- 

धाम्भीर विचारक कवि के रूप में सियारामशरण जी जहाँ कहीं-कहीं 
रूखे और दुल्न य से हो जाते है, निबन्धों में ऐसा कहीं भी नही मिलता । उनका 
निष्कपट व्यवितत्व, सरल भाषा में जैसे पाठकों से वार्तालाप करता जाता है। 
वार्तालाप में ही संस्मृतियाँ गुथी हुई होती है श्रोर उन्हीं में से तत्वचिन्तन का 
नवनीत सहज भाव से ऊपर तैरता हुआ आता है। हिन्दी की दो-तीन श्रेष्ठ 
निवन्ध-पुस्तकों में "कूठ-सच', 'अज्ञोक के फूल, 'सोच विचार हैं ।/?* 

सियारामशरण जी की शैली ही उन्हें अन्य निवन्धकारों में विश्विप्ट स्थान 
प्रदान करती है । आधुनिक काल के प्राय: सभी कवियों ने निवनन्‍्ध पर अपनी 
लेखनी उठाई है; किन्तु उन्हें केवल उनकी कविता का प्रवेशक कहा जा सकता 
है । सियारामशरण जी के भी कुछेक निबन्ध ऐसे है जिनसे उनकी काव्य-कला का 
पता चलता है ; किन्तु उनमें तकनीक समझने की वकालत नहीं की गयी है। 


७०. हिन्दी गयय का विकास और अमुख रॉलीकार ; टा० युतावराय, ९० २४६ 
७२. हिल्दों निदन्‍्ध : अभ्राकर माचवे, पृ० ७५ 


३५० सियारामगरण गुप्त : सृजन और मूल्याकन 


डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी लिखित 'अग्योक के फूल! निबन्ध-पुस्तक तथा जनेन्द्र जी 
की 'सोच विचार' पुस्तक में जो निबन्ध, संग्रहीत है वे बहुत कुछ सियारामभरण 
जी के निवन्धों के ढंग के है । कुछ विशेषताएं सिवारामशरण जी के निबन्धों में 
ऐसी पायी जाती है जो उन्हें अपनी शैली का सर्वश्रेष्ठ निबन्धकार बना देती है । 
'सोच-विचार' और अमोक के फ़ूल' के निबन्धों में आत्मप्रधान जैली अबच्य पायी 
जाती है; किन्तु सरल भावुकता, प्रसादगुण सम्पन्नता, व्यवितत्व की छाप, 
विपय-प्रतिपादन का कौणल, व्यंग्य और विनोद, विचारों की बोधगम्पता आदि 
विशेषताएं एक साथ आकर सियारामशरण जी के निबन्धों को सबसे आगे ले 
जाती है । “अशोक के फूल' में कुछ निवन्धों की शैली तो मिलत्ती हे; किन्तु कुछ 
को शैलियां पृथक्‌-पृथक्‌ है। 'भारतीय फलित ज्योतिष”, “पुरानी पोथियाँ', 
'संस्क्ृृत का साहित्य' आदि जीपंकों की शैली अन्य निबन्धों के मेल भे कम है 
बसे लेखक ने स्वाभाविक रूप से जिन निवन्धों मे आत्मप्रधान शैली रखी हे 
उनका मेल सियारामशरण जी को झली से मिल जाता है। इस कोटि के 
निबन्धों मे 'एक कुत्ता और एक मेना', 'नया वर्ष आ गया', आपने मेरी रचना 
पढी', 'अशोक के फूल”, 'वसनन्‍्त झा गया है' आदि श्राते हैं । इस शैली में छोटे- 
छोटे वाक्‍्यों में सहज भाषा के विचार अत्यन्त स्वाभाविक लगते हैं। एक उदा- 
हरण देखिए :--- 


“पढ़ता-लिखता हूँ । यही पेशा है। सो दुनिया के बारे में पोथियों के सहारे 
ही थोड़ा-वबहुत जानता हूँ । पढा हूँ, हिन्दुस्तान के जवानों में कोई उमंग नहीं 
है, इत्यादि-इत्यादि । इधर देसता हूँ कि पेड़-पीधे और भी बुरे है । सारी दुनिया में 
हल्ला हो गया है कि वसन्‍त आ गया । पर इन कमबरुतों को कोई खबर ही 
नही । कभी-कभी सोचता हूँ, कि इनके पास तक सन्देश पहुँचाने का क्या कोई 
साधन नही हो सकता ? महुझआ बदनाम है कि उसे सबके बाद वसन्‍्त का झनु- 
भव होता है; पर जामुन कौन अच्छा है ! वह तो और बाद में फूलता है ।/४* 

इस शैली में जैनेन्द्र जी के कुछ निवन्ध लिखे गये है जो 'सोच-विचार”' और 
भन्‍्यन संग्रहों मे संग्रहीत है । शैली का मार्ग बहुत-कुछ एक होने पर भी 
जैनेन्द्र जी कही-कही दुरूह हो जाते है तथा साधारण पाठक से दूर चले जाते 
हैं। सियारामशरण जी में दुरूहता की कलक कही भी नही मिलती । 'सोच- 








७३. अशोक के फूल? : टा० इजारीप्रसाद झिबेदी, पु० १७ 


बे 


निवन्ध _ ३५१ 


विार' संग्रह के 'अपरिग्रही वैश्य--गाँधीजी', 'पदार्थ और परमात्मा', अरु- 
शक्ति! आदि निवन्ध तथा “मंथन' संयह का 'गांधी-नीति' निवन्ध दुरूह हो गया 
हैं। इस दुरहता का एक कारण लेखक की अपनी शैली है । वैसे भाषा, विपय- 
वस्तु और शली फे झ्राधार पर जनेन्द्र जी के निवन्धों मे एक ऐसी विशेषता पायी 
जाती है जो हिन्दी के अनेक निवन्‍्ध लेराकों मे नही पायी जाती । ब्लैक आउट! 
पर कितनी राहूज शैली में जैनेन्द्र जी लिसते है -- 


“अब वे घरों में बन्द नही हे तो दुबके और सहमे घूम रहे हे । वयोकि “ब्लैक 
आउट' है। वयोकि दिन बड़े है श्लौर आसमान से गोले वरस सकते है। क्योकि कोई 
है जो पूसार है और सव का दुश्मन है और कभी भी आसमान पर छा आ 
सकता है । इससे ये नगर के वासियों, श्रन्धेरे मे रहना सीखो। मत पता लगने 
दो कि नीचे जान हे । अन्धेरी रात में सन्नाटा भरे मुर्दे की तरह रह सकोगे तो 
गैरियत है, नही तो तुम्हारा भगवान मालिक है ।” ०३ 

विपवान्तर होने के भय से यहाँ हम हिन्दी निवन्धों की भाषा की अ्रशुद्धियो 

के सम्बन्ध में कुछ नही कहना चाहते, किन्तु आचाये प० रामचन्द्र शुक्ल ने 
इन्दौर वाले भाषण में जिस कमी की ओर संकेत किया था,* ४ उस प्रसंग में 
बहुत से लेसक आ्राज भी नहीं चेते | खेद है कि निवन्धों की जिस शैली का 
घुभारम्भ आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल, श्री माधवप्रसाद मिश्र, तथा श्री पूर्ण्सिह 
आदि ने किया था, वह आगे न पल्‍लवित हो सकी | श्री ग्रुलावराय, श्री पदुम- 
लाल पुन्नालाल बरण्ी, डा० रघुवी रसिंह, श्री वियोगी हरि, आदि लेखकों ने 
जिस प्रकार स्वतन्त्र चेता के रूप में निवन्‍्ध लिखें उसी प्रकार सियारामशरण 
जी ने भी निवन्ब-साहित्य में श्रपती प्रतिभा का परिचय दिया | उनकी शैली 
पर सर्वत्र उनके व्यक्तित्व की छाप है। वस्नुत: लेखक की शैली से उसका 
व्यक्तित्व अलग भी नहीं हो सकता ।९*४ सियारामशरण जी के निवन्ध आचायें 
शुक्ल की उस शआ्राशा की पूर्ति प्रतीत होते हैं जो उन्होने चिबन्धों के सम्बन्ध 
में इन्दौर वाले भाषण में व्यक्त की थी : -- 


७३. सोच-वियार : जेनेन्द्र, पू० १४२ 
७४. चिन्तामणि-भाग २ ४ आचाये रामचयर शुक्ल, ५० २३६ 
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ब्रामयिक व्चात्धाराओं का प्रभाव 


किसी भी साहित्यकार पर युगीन विचारधाराओं का प्रभाव जाने-प्रनजाने 
पड़ता है। सियारामशरण जी एकान्त साधक होते हुए भी युगद्ृष्ठा थे । इसी- 
लिए उनके साहित्य में युग की तस्वीर दिखायी पड़ती है | युग को प्रभावित करने 
वाली विचारधाराशों का प्रभाव उनकी रचनाओं में मिलता है। समाज की 
रीति-नीतियों से लेकर तात्कालिक आन्दोलन तक का प्रभाव स्पष्ट दिखायी 
' पड़ता है । इससे यह पता चलता है कि कवि की चेतना युगवोधिनी है जिसमें 
नवोन्मेप की रूपरेखा दिखायी पड़ती है। सियारामशरण जी के समय में गांधी- 
वाद को जो प्रतिष्ठा मिली उससे कवि अभिभूत हो उठा । परिणामस्वरूप वह 
गांधी-दर्शन का व्यास्याता बन गया । 
गांधीवाद 


यहाँ हमें इस बात पर विचार करना है कि सियारामझरण जी अपनी 
क्ृतियों में गांघीवाद से किस सीमा तक प्रभावित है । वस्तुतः गांधीवाद का मूल 
श्राधार सत्य और अहिंसा है| सत्य की व्याख्या गांधीजी के शब्दों में इस 


प्रकार है :--- 


३५४ सियारामशरण गुप्त : सुजन और मूल्यांकन 


“सत्य शब्द सत से बना है। सत्‌ का अर्थ है श्रस्ति; सत्य--अर्थात्‌ अस्तित्व | 
सत्य के बिना दूसरी किसी चीज की हस्ती ही नहीं है । परमेश्वर का सच्चा 
नाम ही 'सत्‌ः अर्थात्‌ 'सत्य' है इसलिए परमेश्वर सत्य है। यह कहने की अपेक्षा 
ससत्य' ही परमेश्वर है कहना श्रधिक योग्य है । * 

गांधीजी ने 'सत्य' शब्द का प्रयोग व्यापक अर्थ में किया है। वे विचार, 
वाणी और आचार में सत्य का होना सत्य मानते हैं। संसार का सारा ज्ञान 
सत्य में समाया हुआ है।, सत्य की खोज में मनुष्य को कष्ट उठाना पड़ता हैं, 
तपइचर्या करनी होती है। सत्य की आराधना को भक्ति की संज्ञा दी जाती 
है। भक्त के मार्ग में अनेक प्रकार की कठिनाइयाँ हैं । गांधीजी लिखते हैं:--- 

“सत्य की आराधना भक्ति है, और भक्ति सिर हथेली पर लेकर चलने का 
सौदा है; अथवा वह हरि का मार्ग है जिसमें कायरता की ग्रुजाइश नहीं है, 
जिसमें हार नाम की कोई चीज है हो नहीं ।॥ वह तो मर कर जीने का 
मन्त्र है।/* "१3 

गान्धीजी यह भी मानते हैं कि सत्य का सम्पूर्ण द्शेन इस शरीर से सम्भव 
नहीं है, क्योंकि यह क्षणिक है और सत्य शाश्वत धर्म है। सत्य के पालन के 
लिये मानव को अहिंसा की साधना करनी होती है । गान्धीजी के विचार 
से “अहिंसा श्राचरण का स्थूल नियम मात्र नहीं.है, वल्कि मन ,की वृत्ति 
है। जिस वृत्ति में कहीं दोप की गन्ध तक न हो वह अहिंसा है ।”३ अहिंसा की 

व्यापकता बहुते कुछ सत्य के ही समान है । - ईश्वर का प्रेम-स्वरूप होना और 

हिंसा दोनों मिलते-जुलते हैं । श्रहिसा. में प्रेम का शुद्ध और, व्यापक रूप पाया 
जाता है। दूसरों को पीड़ा न पहुँचाना ही अहिंसा नहीं है ॥ यह तो उसका 
बाहरी रूप है । गान्धीजी के अनुसार “अहिंसा का भाव दिखाई देने चाले परि- 
णाम में नहीं है बल्कि अन्त:करण की राग-द्वेप रहित स्थिति में है ।!४ 

सत्य और अहिंसा के प्रयोगों से गान्धीजी जीव मात्र, में ऐक्य साध्रन की 
भूमिका बनाते रहे । यह भूमिका हमें सियारामशरण जी में भी दिखायी पडती 
है । गान्धी-दर्शन से सियारामशरण जी प्रभावित हैं -- यह बात हम उनके जीवन- 
प्रसंग में कह चुके हैं| गान्धीजी का व्यक्तित्व हम लोगों के बीच में ऐसा है 

« गान्धी साहित्य-५ : पर्मनीत्ति, पृ० ८३ 

गान्धी साहित्य-५ £ पमंनीति, पु० ६१ 
3. गान्धी विचार-रोहन : किशोरलाल मशरूबाला, पु० ६६ 
४. गान्धी-विचार-दोइन : किशोरलाल मशरूतला, प० 7७ 


है का 
सामयिक विचारधाराशं का प्रभांव ३५५ 


जिससे हमें कर्म के प्रेरक तत्व मिलते है । वे एक युग के प्रतिनिधि है । उनका 
प्रभाव किसी विद्येप कवि पर नहीं अपितु युग पर पड़ा है। सत्य और अहिसा 
को विचारधारा की जो छाप गान्धी-युग पर पड़ी है उसमें गान्धीजी की 
सक्रियता का पूर्ण हाथ है। उनके कर्मों में निष्काम भावना का समावेश है, 
इसलिए यह गीता की निप्काम कर्म-भावना के मेल में है । डॉ० नग्रेन्द्र ने लिसा 
है--"ऐसा प्रतीत होता है कि गान्धीजी को श्रहिसा का भ्रभावात्मक स्वत 
आरम्भ में जैन साधुओं के सत्संग से प्राप्त हुआ था, इसके बाद हिन्दू दर्शन 
तथा धर्म-प्ंथों के श्र्ययत से उसका तात्विक रुप पुप्ट हुआ ओर भावात्मक 
तथा झअभावात्मक दोनों तत्वों के समुचित समन्वय से उनकी रूपरेखा पूर्ण हो 
गयी फिर भगवान बुद्ध और ईसा के उपदेशों को हृदयंगम करने से उनके सक्रिय 
सपों को और उत्तेजना मिली झौर अन्त में गीता के दर्शन द्वारा उनमें निष्काम 


भावना का समावेश हुआ । इस प्रकार अहिंसा में उपयुक्त सभी तत्वों का 


समन्वय होकर उसका एक विशिप्ट रूप बन गया जो गान्धीजी की भ्रथनी देन 


है और जो जाने-अनजाने भारत की झाधुनिक विचारधारा को प्रभावित करती 
रही है ।”* गान्धी-दर्शन से केवल राजनैतिक जन-जीवन ही नहीं प्रभावित हुश्ना 


घरन्‌ साहित्यिक क्षेत्र में भी उसका व्यापक प्रभाव पड़ा। बैसे तो गान्धीवादी 
अभिव्यक्ति के कुछ संकेत कामायनी में भी मिलते है, किन्तु बाद के कवियों की 
बित मिलती है | दिनकर, 


अधिकांश रचनाश्रों में गान्थीवाद से प्रभावित अभिव्य 
सोहनलाल द्विवेदी तथा सियारामशरण आ्रादि कवियों ने तो गान्धीजी से 
सम्बन्धित काव्यों की रचना की ।7 पंत और बच्चन भादि ने गान्धीजी से 
सम्बन्धित कुछ फुटकर रचनाएँ लिखी है ।* यहाँ एक वात और स्पष्ट कर देनी 
है कि इन समस्त कवियों में सियारामशरण जी ही ऐसे कवि है जिन्होंने गान्धी- 
दर्शन को अपनाने में वाहुर-मीतर का साम्य रखा है। गान्धीवादी विचारधारा 
का जितना प्रभाव सियारामशरण जी की लेखनी पर है, उनके व्यवितत्व पर 





५० आधुनिक हिन्दी कविता की मुख्य प्रवृत्तिया : डॉ नगेन्धध, ९० ४२ 


६. कामायनी : प्साद, पृ० १४३ ईष्यी सर्ग 
७, सोहनलाल जी कृति 'जय गान्धी? तथा दिनकर और सियारामशरण जी की झतियाँ 


'बापू? नाम से प्रकाशित दे । है 

८ पंत जी की असिद्ध रचना बापू के प्रति? उनकी कृति प्श्मि बंध तथा बच्चन की 
गान्धी जी सम्बन्धित कुछ रचनाएँ 'खादी के फूल' में पत जी की कविताओों के साथ 
संगद्दीत दें. । 


३५६ सियारामशरण गुप्त : सुजन और मूल्यांकर्न॑ 


उससे किसी रूप में कम नहीं है । डॉ० नगरेन्द्र ने इस सम्बन्ध में लिखा है :--+ 
“हिन्दी में गान्धीजी के तत्वचिन्तन की प्रत्यक्ष श्रभिव्यवित केवल एक 
ही कवि में मिलती है--भ्रौर वास्तव में वही एक ऐसा कवि है जो अपनी सात्विक 
साधना के वल पर उसे अपनी चेतना का अंग बना सका है। ये कवि हैं 
सियारामशरण गुप्त । उनके काव्य का आज हिन्दी में एक पृथक्‌ स्थान है । 
भारतीय चिन्ताधारा की एक विशेष महत्वपूर्ण प्रवृत्ति के वे अकेले कवि है । 
निशचय ही गान्धीवादी विचार-धारा के कवियों में सियारामशरण जी का अपना 
पृथक्‌ स्थान है। सियारामणरण जी अपनी प्रथम कृति मौर्य-विजय में गान्वीदर्शन 
से प्रभावित नहीं प्रतीत होते; किन्तु उसके बाद की ऋृतियों में वे मानवतावाद 
के अधिक समीप दिखायी देते है जो गान्धीवाद का एक अंग है। “अनाथ, 
'आत्मोत्सगे', 'दैनिकी', 'वापू', 'जयहिन्द' आदि कृतियाँ इसी कोटि में झाती 
है । कुछ फुटकर रचनाएं भी इसी श्रेणी में आती है जो ओद्रां और “मृण्मयी/ 
भ्रादि कृतियों में संग्रहीत है | नीति, धर्म, सत्य, अहिसा,  अस्पृश्यता निवारण, 
श्रम, नम्नता, स्वदेशी न्नत, विश्व-बन्धुत्व, पवित्रता और स्वच्छता, ईश्वर पर 
विश्वास, आशावादिता तथा लोभ, मोह,क्रोधादि पर विजय की भावना सियाराम- 
शरण जी के काव्यों में मिलतत्ती है । समाज की वे रूढ़ियाँ जो प्रगतिशील चरणों 
के मार्ग में गतिरोध उत्पन्न करती है, सियारामशरण जी को नहीं भातीं । नीति 
के प्रसंग में उन्होंने अपने 'नकुल' काव्य में वह स्थापना प्रस्तुत की है जो गांधी 
जी की पढ़ी हुई रस्किन की पुस्तक 'अ्रन छु दि लास्ट! की विचारधारा के मेल 
में है। जिसके कुल और गोत्र का पता नहीं है ऐसे 'नकुल' को प्राथमिकता देना 
गान्धीवादी ग्रभिव्यवित है । सियारामशरण जी गान्धीजी के व्यक्तित्व से 
कितने प्रभावित है---इस बात को एक प्रसंग में देखिए :-- 
छिनन भिन्‍न करके तमिल्न जाल 
ठुम जिस श्रोर गये, 
निकल पड़े हैं वहीं मार्ग नये 
दुर्गंभ दुरूह में से शंका-समाधान-सस । 
उच्चत्तर उच्चतम 
देख तुम्हें दृष्टियाँ थकित है, 
विश्व जन सहसा चकित है । 
घोर धनी लक्ष-लक्ष 
६. भाधुनिक इिन्दी कविता की मुख्य प्रवृत्तियां : ट० नयेन्द्र, ए० ३६ 


सामयिक विचारधाराप्रों का प्रभाव ३५७ 


लक्ष्य रूप करके तुम्हें समक्ष 
फेंक कर हेम-हार 
सिर से उतार पद-मान-मार, 
भूले हुए कलेश को, 
हो रहे प्रभावत तुम्हारे तीर्थ देश को ।"* 


गान्धीजी के त्याग, साधना, जीवन के क्रियात्मक प्रयोग तथा समण्टि के 
प्रति सहानुभूति से सियारामशरण जी प्रभावित रहे हैं। इतना श्रवश्य है कि 
गांधीजी के सत्य और अहिंसा को आगे चल कर समाज अपना नहीं सका; 
किन्तु उसका युगीन प्रभाव इतना पड़ा कि जाने-अनजाने सभी को उससे प्रभा- 
वित होना पड़ा । प्लियारामशरण जी की “आार्द्री रचना की “एक फूल की चाह, 
धवंचित' तथा 'खादी की चादर' आदि कविताओं पर गान्धीवादी विचारों की 
छाप है। “अमृत पुत्र| की रचना का उद्देश्य बहुत कुछ गान्धीवादी विचारधारा 
का विवेचन रहा है। यीशु द्वारा सामरी जैसी नीच भर भ्रधम के हाथ का 
पानी पीना हमें वरवह् भारतवर्य की उन भंगी वस्तियों की याद दिला देता है 
जहाँ गान्धीजी प्रायः टिकते थे। अस्पृब्य भावना के प्रसंग में लुई फिर ने 


लिखा है :-- 


गान्धीजी ने जोर दिया कि अस्पृश्यता प्रारम्भिक हिन्दू धर्म का अंग 
नहीं है । वस्तुतः अस्पृइ्यता के विरुद्ध उनका संघर्ष हिन्दू धर्म के नाम पर ही 
हुआ । उन्होंने लिखा है -- “मैं फिर से जन्म लेता नहीं चाहता, लेकिन यदि लेना 
ही पड़े तो मैं अस्पृश्य के रूप में पैदा होना चाहूँगा, जिससे मैं उनकी वेदनाश्रों, 
कष्टों और उनके साथ किये जाने वाले व्यवहारों में साफ्रीदार हो सकू ।१* 
सियारामशरण जी ने 'एक फूल की चाह' में लिखा है: ८: 
पापी ने मन्दिर में घुस कर 
किया अनर्थ बड़ा भारी । 
फलुषित कर दी हैं सन्दिर की 
चिरकालिक शुचिता सारीं।' * 
१०. बापू : सियारामशरण गुप्त, ए० २६-२७ 
११५ गांधी की कहानी : छई फिर ४० ४+ 
१२- आद्ों ; तियारामशरख गुप्त, ए० ५६-६० 


रेप सियारामणरण गुप्त : सृजन और पूल्यातिन 

मियारामशरण जी के उपन्यामों श्रौर नाटकों के प्रमुरा पात्रों के लस्वों 
पर गान्वी-दर्शन की स्पप्ट छाप है । 'गोद' का दयाराम, 'श्रन्तिम आकांक्षा का 
रामलाल अपनी सेवाभावना, दया तथा शुचिता के झ्ाघार पर ही गान्वीबाद 
के मार्ग पर चलने दिखायी पहले है। इन चरित्रों में स्थाभाविक छाप से पूर्ण 
स्निग्धता पायी जाती है जिसकी छाया में आत्मिक सुख मिलता है । इस प्रकार 
के चित्रण में सियारामणरण जी अत्यन्त निपुण है। गान्वीवादी विचारधारा के 
प्रसंग में जहाँ कही सियारामशरण जी वौद्धिकता के समीप पहुँचे है, वहाँ हृदय 
आत्म-विभोर हो गया है। प्रतीत होता है जैसे कोई कह रहा हो - गान्धी के 
देश के कवि वौद्धिकता की सीमा के पास पहुँचने में हृदय को कहीं भूल तो 
नही गये ।” यहाँ तो सचमुच हृदय की संवेदनशीलता के सम्मुख बुद्धि का परा- 
ऋम नतमस्तक है । गान्धीजी कवियों और साहित्यिक व्यक्षितयों को एक विशेष 
दृष्ठि से देखते थे । इस सम्बन्ध में एडवर्ड टामसन ने लिखा है :-- 


"क्वाल्पनिक और साहित्यिक व्यक्षितयों को वह्‌ जरा शुप्क और सन्देह की 
दृष्टि से देखते हैं ॥ कोई सम्मति अगर उनको नापसन्द हो तो वह मुस्कराते 
हुए इन शब्दों के साथ उसे निबटा देगे--- 'श्रच्छा आप जानते है कि झ्राप कवि 


हि. 


हे || १११ 3 


गांधीजी अपने जीवन में इतने क्रियाजील रहे कि उनके नियम देशवासियों 
के आदर्श वन गये । उन्होंने जीवन के हर क्षेत्र पर अपने विचार प्रकट किये है। 
देश की बहुविध समस्याओ्रों को अपनी समस्या मान कर गान्धीजी जीवन-भर 
उनका निदान खोजते रहे । उनका दृष्टिकोण सदेव श्राशावादी बना रहा । यही 
आशावादिता सियारामशरण जी में भी दिखायी देती है । जीवन में उन्हें अनेक 
समस्याझ्रों और कठिनाइयों का सामना करना पड़ा; किन्तु वे अपने पथ से डिगे 
नहीं । सदाचारी जीवन, परिश्रम पर विश्वास, अहिंसा की ओर श्रभिरुचि, देश 
के प्रति आस्था आदि ऐसी बातें है जो सियारामशरण जी को गान्धीजी के 
और समीप कर. देती है । गांधीजी के अभिनन्दन में उन्होंने लिया था--- 


गगन को इस उच्चता में रज्जु वन्धन खरब्व, 
शस्त्र के भुजजल भुजंगम का गलित है गवे। 





१३. गान्धी अभिननदन झन्ध : स्लं० सुवेपल्ली राधाकृष्णन, ए० १७७ 


सामगिका विचारताराओं ता भगाव ३५६ 


भुक रहा है दूर तक पजसके लिये मवितव्य, 
नमित है हम निकट में श्रद्धा लिये निज नव्य । 
भुवन हो प्रिय-प्रेम दी-कषेत, 
शुचि अ्रहिसा में परीक्षित 
श्राज नव निर्वेर-पय हो विश्व को गन्तव्य, 
झाज का आनन्द हो चिरकाल का कत्तंव्य । 


सियारामशरण जी की साधना उच्चता की भावभूमि पर कठिनाइयों से 
जुभने वाले मानव की साधना है। इस साधना का पथ अहिंसा है । साधक का 
पायेय 'सत्य' है। जन-जीवन में मैत्री भावना का उन्मेष होना एक स्वस्थ 
परम्परा है। इस दृष्दि से भी सियारामशरत जी गान्धीजी के समीप होते हुए 
भी अन्य युगीन कवियों से दूर है । 


तात्फालिक श्रान्दोलन 


सियारामगरण जी का रवनता-काल सं० १६७१ विं० से सं० १०२० बि० 
के मध्य का है । यह समय क्रमशः ईसवी सन्‌ १६१४ और १६६२ है। १५ अगस्त 
सन्‌ १६४७ के पहले का राजनीतिक जन-जीवन अत्यन्त उथल-पुथल का 
रहा है । कही तो आजादी की लड़ाई में जन-जागृृति के नवीन और जोश-भरे 
स्वर सुनाई पड़ते थे और कही साम्प्रदायिकता की चवकी में पिसती हुई जनता 
की करुण पुकार सुनायी पड़ती थी । गांधीजी की श्रहिसात्मक क्रान्ति केवल 
सिद्धान्त के रूप में दिखायी देती थी । राम-रहीम भर केशव-करीम की एकता 
पर निछावर होने वाले हिन्दू और मुसलमान एक-दूसरे के गले लगते के स्थान 
पर एक-दूसरे का गला साफ कर रहे थे। स्व० गणेशशंकर. विद्यार्थी और गान्धी 
जी जैसे नेता इन पृथक विचारधाराशों के संगम का भरसतक प्रयत्त कर 
रहे थे । 

इसके पहले उन्‍नीसवी शताब्दी के उत्तरा्ड्ध में अपने देश मे जन-जागरण 
की जो ज्योति फैली उसमें परचम की विचारधाराशों का भी मेल था । श्री 
इन्द्र वाचस्पति ने लिखा है :-+ 


१४, गाली अमिन च्दन ब्न्य र तं० भी सोदनआा। हिल 


३६७० मिसारामभरण गुप्त : सूजन श्रौर मृल्यांतन 


८“इंगलैण्ड में उन दिनों लिवरल (उदार) और रवच्छर्द विचारकों का बल 
बढ़ रहा था। इवेंट स्पेंसर, जेम्स तथा रुठुअर्टे मिल जैसे ओजस्वी विचारक और 
लेखक रूढ़ियों को तोड़ कर स्वाधीनता की भावना को जगा रहे थे। उनके लेखों 
का भारत के शिक्षित व्यक्षितयों पर भरपूर प्रभाव पड़ रहा था ।/१४ 

भारतीय स्वठन्त्रता को प्राप्त करने में लोगों ने अनेक ढर्रे ढोंढ़ निकाले थे, 
यद्यपि गन्तव्य सभी लोगों का एक ही था | फोई नरम दल वी बात करता था 
किसी को गरम दल श्रच्छा लगता था। किसी को कांग्रेस प्रिय थी, कोई 
मुस्लिम लीग को अच्छा समझता था | सन्‌ १६१६ के दिसम्बर में लखनऊ 
कांग्रेस के अधिवेशन में मनरम और गरम दल वालों का अच्छा संगम हुभा । 
ध्यान रहे कि इसके पहले वंग-विच्छेद का कांड हो चुका था | योरप के भ्रथम 
महायुद्ध ने सारे विश्व को प्रभावित किया था ॥ साथ ही दक्षिणी श्रफ्रीका में 
नागरिक अधिकारों के संघर्ष भी हो चुके थे । 

सहात्मा सान्धी ने अवसर देख कर अहिसक राज्यकान्ति की घोषणा की ॥ 
पंजाब में दमन का दृश्य देखकर भारत माता का हृदय काँप उठा था। अ्रसहयोग 
के आन्दोलन में भारतीयों ने सहयोग दिया । गान्धोौजी का परिश्रम किसी सीमा 
त्तक पूरा हो गया। किन्तु साम्प्रदाधिक झगड़ों से उनवगा हृदय क्षुब्ध हो उठा। 
भोपाल, मुल्तान, नागपुर, लखनऊ, शाहजहाँपुर, इलाहाबाद, जबलपुर तथा 
दिल्ली जैसे नगरों में मारकाट हुई। इन दंगों से ऊब कर गांधीजी ने कहा 
था :--- 

“यदि हम एक-दूसरे का सिर तोड़ देने पर उताहू हैं तो हमें ऐसा मर्दानगी 
के साथ करना चाहिए, हमें भुठ-मूठ के आँसू न बहाने चाहिए। और यदि हम 
एक-दूसरे के सथ दया नहीं करना चाहते तो हमें किसी दूसरे से सहानुभूति की 
याचना नहीं करनी चाहिए ।”१ ६ 

इन घटनाओं के पद्चात्‌ देंश में शान्ति नहीं थी । भारतीय नवजवान में 
उमंग का जो सागर लहरा रहा था उसमें केवल ज्वार दृष्टि श्राता था, भाटे का 
साम-निश्ञान नहीं था । काकोरी काण्ड, रामप्रसाद विस्मिल की फाँसी तथा 
जसफाकउल्ला का त्याग भी स्वतन्व॒ता-आन्दोलन का इतिहास नहीं भूल पाता । 





१५. भारतीय स्वाधीनततो: >संग्राम का इत्तिहास : इन्द्र वाचरपत्ति, प० ३२ 
१८. संक्षिप्त कांग्रेस 00 सं * पह्टामि सोतारमैया, एृ० १५६ 


सामयिक विचारधाराओं का प्रभाव ३६९ 


सरदार भगतसिह के श्रातंऋ से अ्गेजी सरकार परेशान थी । 

८ अप्रैल सन्‌ १६२६ को सरदार भगतसिह तथा श्री बदुकेश्वरदत्त के 
सहयोग से नयी दिल्‍ली के कौसिल हाल में बम फेंका गया जिससे अंग्रेजी शासन 
भयभीत हो उठा । श्री मोतीलाल नेहरू मे सरकार की दमन-नीति की भत्सेना 
की । इधर सबसे महत्त्वपूर्ण घटना यही घटी कि श्री यतीन्द्रताथ दास ने ६२ दिन 
का अ्रनशन करके लाहौर के वोस्टंल जेल में अपने प्राण त्याग दिये। इस 


घटना का प्रभाव भी सरकार के ऊपर पड़ा । गास्धी-अरवित समझौता, गोल- 


भेज कांफ्रेस्स का साटक, साइमन कमीशन, सरकारी दमन-नीति झ्रादि घटनाओं 
यरवदा में गान्धीजी ने आम- 


के साथ देश में क्रान्ति का एक नया दौर चला । यरवद 
रण अनशन प्रारम्भ किया । विश्वकवि रवीन्द्रनाथ ने उन्हें भ्रत्यन्त प्रेरणादायक 


और सहानुभूतिपूर्ण तार भेजा था। इन्हीं दिनों सुभाष वावू की लोकप्रियता 
चके थे। सन्‌ १६३८ भौर 


बढ रही थी। वे कांग्रेस के अध्यक्ष भी चुने जा चु 
१६३६ में साम्प्रदायिक दंगे अधिक जोर पकड़ने लगे । इस समय मुस्लिम लीग 
का जन्म हो चुका था । उसने अपनी स्वार्थपूर्ण माँगों को वार्वार दुहराना 


प्रास्म्म किया था | साथ हो देशी रियासतों में भी जागरण की लहर दौड़ी 
के नाम वापस लेने 


थी । इधर त्रिपुरा कांग्रेस के चुनाव में अ्वुलकलाम आजाद 
तथा पट्टाभि सीतारमैया की हार और सुभाष की जीत ने यह संकेत दे दिया कि 


देश चाहता क्या है ! 


द्वितीय महायुद्ध का जो घुआँ विश्व में फैला उससे भारत भी प्रभावित 
हुआ । अर ग्रेजों का साथ देने से देश की परिस्थितियों ने एक नवीन मोड़ लिया। 


सन्‌ १६४० में सुभाप वाबू नजरबन्द किये गये | सन्‌ १६४१ में वे रहस्यमय 


ढंग से देश से बाहर चले गये | भारत की राजनीति में एक नया मोड़ भ्राया । 
दिमागी दुनिया में “पाकिस्तान का बच्चा पैदा हुआ | 
जिसकी दरारों को गान्धीजी 
हो गयी । अब हिन्दुओं प्रौर 
जिन्‍ता की राष्ट्रीय भावना 


सर मु० इकबाल की 
फलत: हिन्दू और मुसलमानों की वह एकता 
लीपते-पोतते रहते थे, सदा के लिए छिन्त-भिन्‍न 
मुसलमानों को दो मार्ग साफ दृष्टि आने लगे । मि० 





१७. भारतीय स्वाधीनता-संग्राम का इतिहास : इनक बाचरपति, ९० २६६ 


१3७ 
न्श्ी 
न्फ 


सियारामशरण गुप्त : सृजन और मूल्यांकन 


मे साम्प्रदाथिकता का रूप ले लिया । १७ दिसम्बर सन्‌ १६४६ का जापानी 
पराक्रम अ ग्रेजों को आतंकित कर गया। इधर देश ने फिर अगड़ाद ली । सन्‌ 

४० में राज्य-क्रान्ति का जो रूप यहाँ दिखायी पड़ा वह अत्यन्त भयानक और 
उत्तेजनापूर्ण था | इसके पहले अ्रग्रेजो भारत छोड़ो का प्रस्ताव पास हो चुका 


था । सन्‌ १६४२ में वम्बई और अन्य बड़े नगरों में विद्रोह वग उग्च रूप दिखायी 
पड़ा था । 


सन्‌ १६४३ में सुभाप वायू ने आई० एन० ए० को पुन संगठित ' किया । 
इसके साथ ही देश की राजनीतिक स्थिति में अनेक परिवर्तन हुए | “दिल्ली चलों/ 
के नारे ने भो जोश में काफी सहायता की । सन्‌ १६४३ में ही बंगाल में श्रकाल 
पड़ा । इसमें अर ग्रेजों ने अपनी क्र रता का परिचय जी खोल कर दिया। इधर 
ञग्रेजों के दिमाग में कुछ परिवर्तन हुआ । विभाजन की दुर्घटना को अपने 
हृदय में लिए गांधी और जिन्‍ना ने लार्ड माउन्टवेटन के हाथों स्वराज्य प्राप्त 


किया । देश-विभाजन से दुखी होकर गान्धीजी ने इस परिणाम को अपने सत्या- 
ग्रह का लज्जा जनक परिणाम कहा है ।१८ 


यह तो हुई राजनीतिक हलचल की वात । अब उन साहित्यिक गतिविधियों 
पर संक्षेप में विचार करना समीचीन होगा जिनके द्वारा स्वाधीनता-संग्राम और 
तत्कालीन आन्दोलनों को वल मिलता रहा है। भारतेन्दु बावू हरिइ्चन्द्र ने 
जागरण का जो सन्देश दिया था उसका प्रभाव आगे आने वाले साहित्यिकों पर 
विशेष रूप से पड़ा । यह वह युग-था जब पुरानी रूढ़ियाँ टूट रही थीं और नयी 


चेतना के सूर्य का दिव्य-दशेंन भारतीय जनता को प्राप्त हो चुका था | इस 
प्रसंग में डा० विश्वनाथ गौड़ ने लिखा है -- 


“हूढ़ियों और निर्जीव परम्पराओं का परित्याग, शिक्षा के प्रसार से दृष्टि 
की व्यापकता, जनवाद के नवीन आदर्शों का अनुसरण, श्रद्धा और विश्वास के 
स्थान पर प्रतिपत्ति की बौद्धिकता आदि ग्रुण समाज में [धीरे-धीरे ,उदित हो 
रहे थे ।”१६ देश के साहित्यिक आन्दोलन और जागरण को प्रेरणा देने वालों में 
बंगाल के लेखकों और कवियों का योगदान स्तुत्य है। इधर 'दयानन्द जी के 
आयेसमाज ने भी इस दिश्षा में पर्याप्त काम किया। हिन्दी में भारतेन्दु-काल में 





१८, भारतोय स्वाधीनता-संग्राम का इतिहास 


इन्द्र वाचस्पत्ति, ए० ४०१ 
१६- 'आधुनिक हिन्दी काब्य में रह स्यवा 


डो० विश्वनाध गौड़, पू० ६० 


सामसिक विनारधाराजों का प्रभाव ३६३ 


जिस जागरण की रण्मि फूटी थी उससे सियारामशरण जी के समय के कवि 
प्रेरणा पाते रहे है। प्रसाद, पंत्त, तिराला, मैथिलीगरण गुप्त, माखनलाल 
चतुर्वेदी, भगवतीचरण वर्मा, नवीन, सोहनलाल हिंवेदी आदि कवियों के स्वरो 
में नयी चेत्तना की झलक मिलती है। हिन्दी लेखकों में पं० प्रतापनारायण मिश्र 
और वालकृष्ण भट्द के समय के लेखक देशभगित के प्रति सजग थे । मुणी 
प्रेमचन्द तक आते-श्राते यह सजगता अन्यान्य लेखकों में भी दिखायी पडी | देश 
की अन्य भाषाओं के साहित्यकार भी स्वस्थ रचनाएँ प्रस्तुत कर रहे थे । इसी 


वीच सियारामगरण जी ने भी लिखा था ल्‍ 
झ्रगनित धाराओं का संगम, मिलन तीर्थ संदेश, 
एक हमारा ऊंचा अंडा, एक हुसारा देश ॥। 


सियारामशरण जी की जिन कृतियों को वात्कालिक आन्दोलनों से प्रेरणा मिली 
हे वे इस प्रकार है--'नोश्राखाली मे, दैनिकी', अआ्रात्मोत्सर्ग) और 'जयहिन्द' । 
पीछे कृतियों के परिचय वाले परिच्छेद में इन रचनाओं का परिचय दिया मी 
चुका है | यहाँ केवल इतना कहना है कि देश की परिस्थितियों को देख कर 
कवि की लेखनी नूतन गान की वेदना से विचलित हो उठी थी और कंविंगा 


उठा था: 
हाय ! भरे रे क्षुद मना कवि ! 
यह कसा कुत्सित कुविचार, 
मरी नहीं अधमों से भी जो 
उसके ऊपर हिस्र प्रहार ह) 
विहार में साम्प्रदायिकता की जो ज्वाला भड़की थी उसका प्रभाव बहुतों पर 
पड़ा था । तमाम निरापराध बच्चे-बुडे-नौ जवान तेंथा स्त्रियाँ मौत के घाट 
उतार दी गयी थी सियारामशरण जी ने इस पीड़ा से व्याकुल होकर लिखा 
था :-- 
घंग भूमि में दूर उधर वह उठा स्वबंधु विरोध, 
इधर विहार-भूमि में भी कुछ भगक उठा अतिज्ञोध । 
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बोधि तोथ॑ तु द्रोहानल में यह ईंधन सत डाल; 
चुरा श्रसल हो हो तो अच्छा होगा वया नवफाल ।* * 


'दैनिकी' की कुछ रचनाओं में सियारामशरण जी तात्कालिक आन्दोलनों से 
प्रभावित जान पड़ते हैं । विकलांग” तथा 'जागरण-प्रसंग”' आदि रचनाएँ इसी 
कोटि में आती है। 'श्रात्मोत्सग' अमर हुतात्मा स्वर्गीय गणेशणंकर विद्यार्थी के 
वलिदान पर लिखी गयी पुस्तक है । इस कृति में भी सियारामशरण जी ने हिन्दू- 
मुस्लिम दंगे का (कानपुर में) हृदय-द्रावक वर्णन किया है-- 


मिला जहाँ फर दी हिन्दू ने 

मुसलमान के ऊपर चोट, 
सारा त्यों ही मुसलमान ने 

हिन्दू फो भी लुट-खसोह । 
पागल से श्रन्धे से हो हो, 

अ्रपनी भ्रपनी जय जय कर; 
हिन्दू मसजिद पर चढ़ दोड़े, 

मुसलमान देवालय पर ॥१७ 


इन दंगों के कारण भारत और पाकिस्तान को स्वतन्त्रता बड़ी महूँँगी पड़ी। 


आन्दोलनों के फलस्वरूप भारत को आजादी मिली । स्वतन्त्र भारत का कवि 
आनन्द-विभोर होकर गा उठा :-.... 


गंगा-यसुना के प्रवाह हे 
प्रमल श्रनिद्य हमारे हिंद 
जय जय भारतवर्ष हमारे 
जय जय (हिंद हमारे हिंद ! ९४ 
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यथपि सियारामशरण जी एकान्त साधक कवि रहे है; किन्तु देश के झ्रान्दोलनों 
से उन्हें पर्याप्त भात्रा में प्रभावित किया। इस विचारधारा की उनकी 
कृतियाँ श्रलग है । उनकी मानवता श्रौर अ्रहिसा की भावना को जब-जब ठेस 
लगी है तब-तब वे कुछ न कुछ कहते रहे है । स्वतन्त्रता के श्रान्दोलनों से केवल 
वे प्रभावित ही नही हुए अपितु कुछ रचनान्मक कार्यों की ओर भी उनके 
चरण बढ़े थे । इस बात का उल्लेख जीवन-प्रसग में किया जा चुका है । 


सानवतावाद 

मानवतावाद गाधीवाद का एक अ्रग है। दूसरे के दु.ख में उसे सहायता 
करना, भूखे को अन्त देना, प्यासे को पानी पिलाना, श्रछृूत को छूत बनाना, 
दलितों को ऊपर उठाना, श्ोषितों को क्योषण से मुक्त कराना, मुख्य रूप से 
मानवतावाद की मुख्य प्रवृत्तियाँ हैं। सियारामशरण जी का कवि इस भौतिकवादी 
युग में मानवतावाद के अधिक समीप है। विज्ञान की अन्धी दौड भें सभी को अपनी 
अपनी पडी है| दूसरों की कठिनाइयाँ हल करने का समय किसके पास हैं ? 
गांधीजी ने सानव-जीवन की कठिनाइयों का समाधान खोजने का प्रयास किया 
था। यही उनका मानवतावादी हृष्टिकोण है । इस दिशा में वे सारे भारत को 
अहिंसावादी बनाना चाहते थे :-- 


“मेरी राष्ट्रीयता में प्राणी-माव॒ का समावेश होता है। ससार की समस्स 
जातियों का समावेश होता है । और यदि मैं भारतवर्ष को अहिसा का कायल 
कर सकू तो भारत सारे जगत्‌ को भी कुछ चमत्कार दिखा सकेगा।”* £ राष्ट्री- 
यता के साथ-साथ सियारामणरण जी में जन-कल्याण की जो भावना श्रायी उस 
पर गाधीजी की छाप है । इनकी प्रारम्भिक कृतियों मे भी मानवत्तावाद उमर कर 
आया है। “अनाथ' सियारामशरण जी की प्रथम मानवतावादी रचना है। इस 
कृति की रचना के समय कुछ परिपाठटी ही ऐसी चल पड़ी थी कि निरीह और 
संत्रस्त मानवता को लेखनी का विपय बनाना कविगण अधिक अ्रच्छा समभते 
थे। श्री रामनरेश त्रिपाठी रचित 'पधिक' और 'मिलन' के नायक 'अनाथ' के 
मोहन जैसे है । अ्रन्तर केवल इतना है कि पथिक जागरण का सन्देश बाँटता है; 
किन्तु सियारामशरण जी का 'मोहन' भ्पनी छाती पर बज्च रख कर सब कुछ 
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सहता जाता है। लगता है सियारामशरण जी का ग्राशावाद उसके साथ £ ।' 
मोहन के प्रति किए गए श्रत्याचारों को देस कर सियारामदरण जी लिखते हैं-- 
पशु-तुल्य हम लाखों मनुज हा ! जी रहे बयों लोक में, 
जीते हुए भी मर रहे पढ़ फर विषम दुख शोक में। 
हा देद, पयों निस्सर यों जीवन हमारा है फिया ? 
दुख भोगने के ही लिए वया जन्म है हमने लिया।)४ 

जमीदारों के श्रत्याचारों से सहमी हुई निरीह जनता का साथी कवि पुलिस 
के ऋर भौर नृशंस व्यवहारों से भी परिचित है भ्रतीत होता है सियारामशरण 
जी का कवि हर सताए हुए व्यक्त के गले मिलकर अपने सौहाद की शीतल 
छाया से उसका संकट-मोचन करना चाहता है। वे एक ऐसे संसार के शिल्पी हैं 
जहाँ मनुजता की समतल घरती पर प्रेम के पाँघे रोपे गये है । 

अपने मानवतावादी हृष्टिकोण में सियारामशरण जी किसी भी प्रगतिशील 
विचारघारा के कवि से पीछे नहीं हैँ | अन्तर केवल इतना है कि समृद्ध विचार- 
धाराओं वाले देश का कवि मावर्स और लेनिन घी ओर नहीं ताकता । स्िया- 
रामशरण जी की प्रगतिणीलता में कुछ उधार लिया हुआ या माँगा हुआ नहीं 
हैं। आजकल सोचते की एक यह भी परिपाटी चल पड़ी है कि वहाँ ऐसा हो 
रहा है इसलिए हमें भी वैसा ही करना चाहिए। सियारामशरण जी को भारतीय 
संस्कृति के प्रति असीम श्रद्धा है; क्योंकि उसकी आझाधारशिला सर्वोदिय पर 
आधारित है । 

'देनिकी', 'दूर्वादल', 'नकुल', 'अमृनपुत्र' आदि रचनाओं में सियारामशरण 
जी का मानवतावादी दृष्टिकोण दिखायी पड़ता है। 'मजूर', 'विरजू”, 'नर किया 
पशु', 'मनुज' आदि रचनाएं 'दैनिकी' में संग्रहीत है, जो कवि की संवेदन- 
शीलता का परिचय देती हूँ । ज्वाला-गिरि के बीज क्रूर शोपण में जमे हैं : 

- ज्वाला गिरि के बीज ऋर शोषण से जमकर, 
फूट पड़े हैं ठोौर ठौर श्राग्नेय विकटतर। 
कांप उठी है घरा उन्हीं के विस्फोटन में, 
फैल गयो प्रलथाण्नि-द्िखा यह निखिल भुवन सें ।९ २ 
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यह मानवतावादी विचारधारा शोषण के विरोध में है। सियारामशरण जी 
के ही समान युगीन कवियों के भी- मानवतावादी स्वर सुनायी पड़ते हैं । निराला, 
पंत, भगवतोचरण ,वर्मा, दिनकर आदि में मानव के प्रति प्रायः एक ही प्रकार 
की सहानुभूति पायी जाती है । सियारामशरण जी की सहानुभूति में विनम्नता, 
और सौहाद की भावना अधिक हैं। उनकी मानवतावादी रचनाओं का युगीन 
और पृथक महत्त्व है । वे केवल कलम से ही मानव के समीप नहीं है वरन्‌ 
उनका हृदय भी सेव मनुष्यों के साथ रहता है । अपने पाठकों का हृदय जीत 
लेना ही कवि की सफलता है। किन्तु अपनी प्रसिद्धि और उपलब्धि की ओर से 
सियारामशरण को विज्लेप चिन्ता नहीं है। वे आशावादी होना नहीं भूलते :-- 


इतना यह चारों ओर संकुचितपन हैं; 
फितना यह चारों ओर परापहरण है ! 
सम्पूर्ण अरक्षित श्राज यहाँ जीवन है , 

किस नये प्रेम से वेर-विरोध-वरण है ! 

इस बसुधा को मैं प्यार करूँगा तब भी, 
इस पर जो यह उन्मुक्त श्रसीम गगन है ५ 


पड 


यहाँ हृदय स्पर्श करने वाले कुछ चित्र प्रस्तुत किए जाते है जिनमें सियाराम- 
शरण जी का मानवतावाद स्पष्ट दिखायी पड़ता हे । 


दैनिकी कृति का एक चित्र है एक वह अभी-अभी कुएँ से पानी की खेप 
लिए जा रही थी । रोग की दुर्देभ शवित ने उसे परास्त कर दिया । दूसरी खेप 
को जाने के पहले वह श्रत्य लोक चली गर्मी । सियारामशरण जी कहते है :-: 


कब से उस तारुण्य-लता के हृदय-मध्य-एज-विषधर, 
॥ & 


गरल ग्रथि निज नित्य बढ़ा कर ताक रहा था अवसर 
इसी प्रकार एक भूखी पत्नी का पति प्रात:काल काम खोजने निकला था। जब 
संध्या समय वह घर वापस लौठा तो उसकी रुग्णां पत्नी स्वर्गलोक सिधार 
चुकी थी" वह व्यक्ति सोया चिल्लाया नहीं | कवि कहता है :-++ 
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रोया नहीं, नहीं यह विलपा, श्राँखें भी थीं रणजी, 
अ्रच्छा हुआ वची वह भरफर शअ्रव न रहेगी भूछी 


एक अन्य प्रसंग में एक मजूर कुआँ खोद रहा है। श्रमी थोड़ी देर में उसके 
परिमश्रम के फलस्वरूप सरस जलघारा फुटेगी। सारा प्यासा लोक आनन्दित 
हो उठेगा । सनक कझआँ खोदते-सोदते थक गया है । प्रतीत होता है कि वह 
हिम्मत हार रहा है। कवि उसे उद्वोधन देता है :--- 


फंकड़-पत्वर का कठिन साथ, 
माटी ही यह लग रही हाथ; 
कुछ इधर-उधर से श्रकस्मात्‌ --- 
जल की सेंटों के भी फुहार, 
है खनक किए जा कूप-खनन 
तू यहाँ बीच में ही न ह।र ॥? * 


'दूर्वादल' में बाढ़ का एक सन्दर्भ है। अपनी कुटिया में बेचारे दीन-द्वीन 
मानव शका और शोच से रहित होकर सो रहे है। इतने में बाढ़ भ्रा जाती 
है । सभी के प्राण संकट में पड जाते है । इस दृश्यावली का वर्णन सियाराम- 
शरण जी ने बड़े ही मार्मिक ढग से किया है :-- 


सोते थे कुदी के बोच दीन वे 
बांका- 5] बे, 
ऐसे में कराल यो तेरी बाढ़ ञ्रा गयी 
चारों ओर शात्ते ईवनि छा गयी 
किसको हचावे कोल 
चढ़ सके भाग वे ख़ढ़े जो फिसी घृक्ष पर 
]5झएण पर खेल कर 
, प्ोष्णो प्राण-हीन से 
सहसा इ्िंपत्ति के प्रवाह में विलीन-से ॥३६ 


ट्‌ः 
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इसो प्रकार मानव के प्रति कवि की सहृदयता और सहानुभूति प्रकट करने 
वाली कुछ रचनाएँ 'आद्रा' और “मृण्मयी' में भी संग्रहीत हैं। वस्तुतः सिया- 
रामद्वरण जी की कविता में मानव सम्बन्धी जो चित्राकन पाया जाता है वह 
अधिकतर दीन-हीन, निस्सहाय और समाज द्वारा सताये हुए व्यक्तियों का है । 
कवि के हृदय में सभी के लिये स्थान है, फिर सियारामशरण जी तो अखिल 
विश्व के सुखी होने की कामना करते है। उनका मानवतावादी दृष्टिकोण उनकी 
कविता को लोक के श्रधिक समीप कर देता है। अपनी एकान्त साधना में भी 
वे लोक का चित्रण करने में सजग रहे है । उन्हें मानव का वह रूप प्यारा है 


जो कड़ी धूप में परिश्रम करता है, अपनी झोपड़ी को नीची करके दूसरों को 


सहारा देता है, अपनी दीन-दशा से जीवन का भार ढो रहा है तथा भविष्य 
ति उनके साथ है 


के प्रति आस्थावान है। कवि की सारी सवेदना और सहानुभू 
जो इस धरती के प्राणी हैं। 'आरर्द्रा के हुक', 'प्रयाणोन्मुखी , 'डाकू', 'एक फूल 
की चाह' तथा 'डाक्टर' आदि रनाएँ मानव समस्याओ्रों के ऊपर लिखी गयी 
है । रचनाओं के आ्राधार पर सियारामशरग जी को मानवता का उपासक कहा 
जा सकता है और यही मानव-उपासना गांधीवाद का भी मूल मन्त्र है। 


बंष्णवत्ता 

अपनी 'बापू' कृति में गान्धीजी के सम्बन्ध में सियारामशरण जी ने लिखा 
है--.'लाया है पराई पीर नरसी के घर से! ।१३ पराई पीर का जानना ही 
वैष्णवता का सिद्धान्त है। इूसरे के ढुःख से ढुखी होना संत स्वभाव की पहचान 
है। गान्धीजी में यह भावना अपनी सीमा पर थी। पीछे 'गान्धीवाद' वाले 
प्रसंग में हम कह आये है. कि सियारामशरण जी ने गान्धीजी के आदर्शो को 
मनसा, वाचा, कर्मणा अपनाया था| फलस्वरूप गान्धीजी की वैष्णवता की 
भी छाप सियारामशरण जी के व्यक्तित्व पर पड़ी 

इसके अतिरिक्त सियारामशरण जी का पारिवारिक वातावरण भी वष्णवंत्ता 
से प्रभावित था । स्वयं उनके अग्रज श्री मैथिलीशरण जी ने वैष्णवता से प्रभा- 
वित होकर. रामचरित भ्रौर कुंष्णचरित वाले काव्यों की ही नहीं अपितु बुदध- 
चरित से भी सम्बंधित रचना की है। सियारामशरण जी ने रामचरित को आधार 
बना कर कोई काव्य नहीं लिखा किन्तु उनकी अन्तिम कृति 'गोपिका' रुष्ण के 


३३, चापू ; सियारामशरण शुप्त, ४० धर 








३७० मियारामगरण गृप्त : सूजन और मूल्यांकत 


चरित्र से सम्बन्धित है। उसमें इन्होने अपनी मौलिक प्रतिभा का परिचय दिया 
है । कृष्ण का जो चरित्र 'गोपिका' काव्य में चित्रित किया गया हैं वह सवंधा 
नये ढंग का है । गोपिका के अतिरिकत कुछ ऐसे फुटकर छन्दों का सृजन सिया- 
राममरण जी ने क्या है जिनसे उनकी धामिक भावना और वेप्णवता के प्रति 
आस्था का पता चलता है । 


“हमारी प्रार्थना! नाम से सियारामणरण जी की जो अनुवाद-पुस्तक है उसमें 
कवि ने आशा प्रकट की है :-- 


“यह हमारी वाणी को ही पवित्र न करेगी, इससे हमारी दृष्टि को भी 
नया दर्सन प्राप्त होगा ॥ नै ४ 


ड़ 


सियारामशरण जी की आस्था "राम नाम' के प्रति भी थी | यह राम-नाम 
गानधी और विनोबा दोनो को प्रिय था । गोस्वामी तुलसीदास पर अपनी रचना 
प्रस्तुत करते हुए सियारामशरण जी कहते है :--- 


अंतर्वाह्य प्रकाशक तुमने, 
दिव्य-दीप दिखलाया | 
तुमने हमें मुक्त होने का, 
राम-मंत्र सिखलाया - ।२ ४ 


जिस भक्तिभावना से प्रेरित होकर सियारामगरण जी ने अपने आराध्य के प्रति 
अपने श्रद्धा-सुमन अधपित किये है, वह्‌ चिरगाँव की चिर पूंजी है । धामिक भावना 
से विनयावनत होकर एक बार कवि ने अत्यन्त कातर-पुकार में अपने आराध्य 
को पुकार कर कहा था--हे नाथ हम तो तुम्हारी ही शरण हे । चाहो तो नाव 
डुवा दो अथवा घाट पर लगा दो | एक भयानक कानन की कल्पना करते हुए 
आगे सियारामशरण जी लिखते है--हमारे सगी-साथी दूर-दूर चले गये है । पथ 
पर काटे विद्धरे हुए है । चरणों से रक्त को घारा बह रही है। प्रतीत हो रहा 
है कि काल रात्रि शा गयी हे । हिजन्तुओं से वातावरण अत्यन्त भयावह हो 
चला है । यहाँ अरण्य वीच किसको पुकारे?अब तो हे नाथ तृम चाहे जो करो, 
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हम तो तुम्हारी ही जरण आ गये है ।** इतना ही नही कवि अपने झाराध्य 
से करुणा की जलधारा बरसाकर सनन्‍्ताप मिटाने की वात करता है। इसी 
वारि-धारा से उसका तुप्णानल बुक जायगा। झातप में उसे सन्‍्तोष इसलिए 
प्राप्त है कि उसे घनश्याम पावस में नव जीवन देगा । 


सियारामणरण जी वैष्णवता से प्रभावित होते हुए भी और धर्मो के प्रति 
आस्था और विश्वास रखते है । वे एक मानव धर्म की परिकल्पना करते हे जहाँ 
विश्व के समस्त धर्म एक हो जाते हे । बुद्ध के बचनों का हिन्दी मे अनुवाद 
प्रस्तुत करना तथा ईसा मसीह के ऊपर '“अमृतपुत्र" नामक काव्य लिखना यह 
बताता है कि सियारामशरण जी के हृदय मे अन्य धामिक विचारों के प्रति भी 
आस्था थी । धर्म की परिभाषा बताते हुए सियारामशरण जी ने लिखा है :-- 
धर्म समझना है मनुजों का, 
तो अपने कवि से सुन जा, 
'घर्म-धर्म' रठते है जो वे, 
धर्म बहाता है. उनका 7४ 


जहाँ सियारामशरण जी ने गान्धीजी के चरित्र की विशेषताओं का उल्लेख किया 
है दहाँ वे विभिन्‍्त महापुरुषों से उनके गुणों के आने की वात कहते है । गान्धी 
जी को सत्य हरिइ्चन्द्र की अठलता, प्रह्माद की अनन्य भक्ति, पाज्चजन्य के 
स्वर से कर्मयोग की भावना, भीष्म से अद्ृठा ब्रह्मच्य, बुद्ध से परमार्थ भावना, 
ईसा से नरानुराग, महावीर से हिंसा का त्याग, मुहम्मद से हढ़ता, नरसी से 
पराई पीर अनुभव करने की भावता, तैंया टाल्सठाय से प्रेम-भावना मिली 
है ।१८ इस प्रकार बापू का व्यक्तित्व एक संगम है और उसी का अनुसरण 


सियारामशरण जी ने किया है । 


4 

शोषिका' में अंकित कृष्ण के चरित्र को सियारामशरण जी ने मोड़ा है । 
ग्रंथ के अन्त मे कृष्णजी कहते है : --“मुके [अखिल को स्वस्थ रखना है। तुम्हे 
संचय के साथ त्याग का भी उपार्जन करना चाहिए | तुम अपने प्रतिपक्षियों से 
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विजय-लाभ करो |” + & अन्त मे कवि ने शिव और पार्वती की पूजा का विधान 
करवाया है । 


इस प्रकार हम देखते है कि राम, कृष्ण, शिव, विप्णु आदि के प्रति झास्था 
रखते हुए भी सियारामशरण जी श्रन्य धर्म के महापुरुषों को भी मान्यता देते 
हे । उनके जीवन के अन्तिम समय की 'जय गोपाल” नाम की एक कविता है । 
इस कविता में कवि की वैष्णवता देखने योग्य है| सारांश यहाँ उद्धृत किया जा 
रहा है--'गोपाल तुम्हारी जय हो । आज कैसे इस चित्त में तुम छा गये | तुम्हें 
हम अपने पास कैसे रख पायेगे । रुद्ध कक्ष के गवाक्ष से वह हवा भी नही झा 
पाती जो तुम्हारी स्मृति-शिखा को आन्दोलित कर सके । हृदय की किस झेप- 
शैया पर तुम शयत कर रहे थे कह नही सकता | इसी भुवन में अभी यह सुधि 
कही जग रही है, कि तुम हमारे सखा थे | साथ ही यमुना के पुलिनों पर तुमने 
विचरण भी किया है । तुम्हारी वंशी की ध्वनि-तरंग यम्रुता के श्याम नीर में 
समा गई है। तुम्हारे पीत-पट के समान मेरा चित्त फहर रहा है । श्रचानक 
यह पता चलता है, कि न तो तुम वह गोपाल हो और न मैं वह 'मै' हैँ । इस 
समर-प्रवृत्त वातावरण में एक बार फिर वही कह दे कि 'तू मेरी शरण आ | 
मैं तुफे सभी पापों से मुक्त कर दूगा १४९ इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि 
सियारामशरण जी की वेष्णव-भावना में सभी प्राणियों का मंगल निहित है | 
उन्हे 'सर्वभवन्तु सुखिनः” अत्यन्त प्रिय है । मानव अपने सारे भेदभावों को मिटा 
कर समता की समतल घरती पर एक-दूसरे के गले मिलें--सियारामशरण जी 
यही चाहते है । उनकी व्यक्तिगत साधना से भो समाज का हित है, मंगल है । 
उनके व्यक्तित्व का यही ग्रुण उनको युगीन कवियों में विशिष्ट स्थान देता है । 
“इस भौतिकवादी युग में विज्ञान के थपेड़ों से सहमी हुई आस्था को सियाराम- 
शरण जी जैसे कवि ही आश्रय दे सके हैं । इसे चाहे वैषणवता का उत्कर्ष कहिए 
अथवा भक्ति-भावना का हढ़ आधघार। नये युग में पुरानी दृढ मान्यताओं का 


सहारा लेकर रहना विशेष महत्वपूर्ण होता है । यही विशिष्टता सियारामशरण 
» जी के कवि को अमर बना देती है । 


| मा 
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निष्कर्ष 


सियारामशरण जी के साहित्य के विभिन्‍न अंगों का विवेचन हो चुका । अत 
यहाँ संक्षेप में यह देखना है कि हिन्दी साहित्य में सियारामशरण जी की देन का 
क्या स्थान है ? रचनात्मक साहिंत्य के सूजन में श्रायः प्रतिभा और प्रयास दोनों 
का साथ रहता है । सियारामशरण जी के कवि में ये दोनों विशेषताएँ थीं । 
उन्होंने छायावाद का कल्पनालोक देखा था साब ही प्रगतिवाद की जन- 
_ जागृति से भी परिचय आप्त किया था । इधर हिन्दी कविता के प्रयोगवादी 
युग में भी ये रचना करते रहे; किन्तु इस काव्य-धारा ने उन्हें ग्राकपित नहीं 
किया । यद्यपि वे सदैव नवीनता और मौलिकता के हामी रहे; किन्तु उनके 
विचार से सुरसरि के समान जनहित करने वाली भणिति ही उत्तम है । 
बयों के मध्य सियारामशरण . जी को देखते हैं तो ये 
अपनी कुशल लेखनी के वल-पर अपना मार्ग _अलग बनाते दिखायी पड़ते हैं । 
प्रसाद जी का काव्य आुंगार-भावना, के आस-पास रहता है । महादेवी जी अपनी 
विरह-वेदना से ही अपने गीतों की सज्जा करती हैं। पंत जी की कोमल कल्पना 
की .छाप उनकी समस्त कविताओं, पर दिखायी, पड़ती है । सियारामशरपत जी में 
मे बातें नहीं पायी जातीं | वे तो जन-जीवन के वहुविध चित्रों के कुशल चितरे 


यदि हम. छायावादी का 
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। यदि मनुप्य को साहित्य का लथ्य माना जाय तो सियारामबरण जी अपने 
कार्य में ग्रधिक सफल हैं। उनका किसी विशेष काव्य-शैली के प्रति लगाव नहीं 
पाया जाता । कवि अपने साहित्य-पथ पर संवेदनशील और मामिक चिन्नों को 
समेटता गया है | उसे पाथेय के रूप में गांधीजी का सत्य और अहिंसा का 
सिद्धान्त मिल गया था । विज्ञेपता तो इस बात की है कि सियारामणरण जी 
रुण्ण रह कर भी स्वस्थ साहित्य का सुजन करते रहे 


उनके काव्यों में प्राय: सभी स्थलों पर उनकी व्यापक लोकदृष्टि दिखायी 
पड़ती है । कहीं तो सियारामशरण जी चिरंतन बातों के वर्णन में आनन्द लेते 
हैं और कहीं पू'जीवादी सभ्यता पर करारी चोटें करते हुए दृष्टिगोचर होते है । 
यदि एक ओर उनकी लेखनी ने महाभारत के नकुल जैसे पान्न को अपने काव्य 
का विपय बनाया है तो दूसरी ओर सामरी जैसी स्त्री के प्रसंग में पतित-पावन 
ईसा के मानवतावादी सन्देशों कां भी मूल्यांकन किया है 


चिरंतन विपयों के श्रतिरिकत युगीन मानव-मूल्यों के अंकन में भी सिया- 
रामशरण जी ने सतकंता से काम लिया है । राजनीतिक दाँव-पेंच के फलस्वरूप 
साम्प्रदायिकता की भट्ठी में जलने वाले समाज की राँकी देखना हो तो कवि 
की 'नोआखाली में' और “आत्मोत्सर्गं! कृतियों का अध्ययन करना चाहिए। 
जावन की अनेक वीथियों में भ्रमण करते हुए जब कवि का मच गोपाल की 
वंशी सुनते को झ्ाकुल हुआ था तो उसने 'गोपिका' की रचना की थी । उसमें 
भा कवि ने वंशी-वादन की ऐसी योजना की है जिसमें सारे संसार का कंल्याण 
निहित हो । 'गोपिका' में सियारामशरण जी की काव्य-दृष्टि अत्यन्त उत्कपें पर 


रही है। 


अपनी लघुता में गांधी की गुरुता भर जाने से कवि अपने को धन्य मानता 
है । साधना की यह पद्धति भी कितनी अनोखी है.कि कोई निष्काम भाव से 
साधना करता चले और परिणाम की ओर कभी भूल कर भी न निहारे । वेसे 
संसार में इसके विषरीत भावना पायो जाती है जिसे हम वंणिग्वुत्ति कह सकते 
हैं । सियारामशरण जी की लेखनी की सादगी उनके जीवन पर उतरी थी या 
जीवन की सादगी की छाप उनकी लेखनी पर पड़ी थी -- कहना कठिन है किन्तु 
इतना तो निविवाद रूप से कहा जा सकता है, कि सियारामशरण जी के 


व्यक्तित्व में प्नन्तर्वाह्य का साम्य अवद्य पाया जाता है जौ बतेंमान युग की 
रीति से एकान्तः पृथक है। 
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सामान्य व्यवित के लिए मानव-मुल्यों की पहचान सरल नहीं होती । 
या दृष्टा होने के नाते साहित्यकार उसे झासानी से समभता है, वृभना है। 
पराधीनता के अन्धकार ने गुलाम जाति को अपना, अपने व्यवितत्व का मूल्य 
समभमे के लिए भूमिका तैयार की थी । चिन्तन की जो चिनगारी सुलगी उसने 
ज्वाला का रूप धारण किया । हिन्दी के वहुतेरे लेखक इस ज्वाला को प्रज्व- 
लित करने में लगे रहे। सियारामशरणजी ने चितगारी तो सुलगायी किन्तु 
परिणाम की इस अवोधता के साथ कि ज्वाला नही जलेगी । 

कुछ समीक्षक उन पर चार्ज लगाते है कि उन्होने साहित्य के मन्दिर में 
स्थान पाने के लिए चन्दा लिया था, कुछ अरविन्द से, कुछ गे धी-गुरदेव से । 
ऐसे लोगों की परखनली के नि्ान कहाँ तक सही है, कहा नहीं जा सकता। 
इतना सब कुछ यदि हम मात भी ले तो भी निष्कर्प उलटां निकलता है । 
सियारामशरण जी का साहित्य अरविन्द, गांधी या गुरुदेव का प्रोपेगन्‍्डा नही है 
और न उसमें कही राजनीति, धर्म या सम्प्रदाय की गंध है । वह विशुद्ध 
साहित्य है जिसका महत्त्व समय परखेगा । 

हाँ इतना स्पष्ट रूप से कहा जा सकता हें कि अनुज होने के कारण सिया- 
रामशरण जी के जीवन में संकोचबृत्ति की प्रमुखता स्पप्ट थी । उनसे यदि इस 
बात की शिकायत की जाय तो इसे वे अपना स्वभाव कहेंगे । वस्तुतः यह सकोच 
स्वभावज था | उठने में, बैठने में, बात करने मे सर्वत्र वही संकोच दिखायी 
पड़ता है । इसे जील कहना बिल्कुल समीचीन नही होगा । सियारामशरणजी के 
संकोच का इतना दायरा बढा कि वह उनके साहित्य का स्पर्श करने लगा। 
'पपाथेय' में इसका रूप देखा जा सकता हैं। वहाँ अवनर वा कि कवि अपनी बात 
खुलझर कहता, किस्तु सकोचवश जितनी आशा थी उतना काम नही हो सका । 

'उन्मुकत' में सियारामशरण जी अपना संकोच छोड़ते हे । वहुजन हिताय का 
लक्ष्य लेकर लिखी गई यह रचना कवि की सूक-दुक का परिचय देती है । 
विनाञ के बादलों की छाया हमे नही चाहिए । इसीलिए कवि ने सर्वमंगल की 
प्रेरणा से अपने विचार व्यक्त किये है। कत्पना-मद्धृद चित्रण के मूल में यथार्थ 
काम करता रहा है | 'यथार्थवाद' एक सदिग्ध संज्ञा हे ! यहाँ उसकी व्यास्या 
अ्भिषेत नही किन्तु इतना स्पष्ट कह देना है कि सियारामशरण जी का कवि 
कल्पना का रेशमी जाल बुननता नहीं जानता वह युग के यथार्थ के चित्र उरेहता 
है। ये चित्र असल मानवजाति से कुछ कहते है । 
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देश, दासता, स्वत्तन्त्रता, कवि का व्यक्तित्व, रोग, स्ननवरत सूजनल्कासना 
--ये प्रसंग सियारामशरण जी के अनुप्राणित होने की गाथा कहते हैं। उनकी 
कविता का प्रत्येक 'आखर' निदछलता की कहानी कहता है | उनके गद्य कई 
प्रत्येक पंक्ति सहज रूप में पायो जाती है । उसमें वनावटीपन की टीमटाम नहीं 


है । मियारामशरण जी आन्तरिक पौरुप पर विष्वास करते हैं, बाह्य तडकभड़क 
पर नही ! 


इस दैज्ञानिक दौड-धूप में कविता का व्यक्तित्व कोमल होने के का ** 
डिग सकता है इसीलिए सियारामशरण जी ने अपरिमेय पौरुप' वाले गद्य को 
रचना भी की है। यद्यपि उनके गद्य में कुछ काव्यात्मक विशेपताए 
भी आ गयी है; किन्तु उनकी रचनाओं का रूप अत्यन्त मौलिक, स्वस्थ, स्वाभा- 
विक और सरल है । ऐसा प्रतीत होता है कि मियारामशरण जी सरलत 
और ऋजुता के कवि है।वे जीवन के इन्द्र का मूल्यांकन करने नही बैठे 
बल्कि अपनी सहज शैली में अनुभूतियों को बटोरते रहे । 


दिन-प्रतिदिग की छोटी घटनाओं से लेकर अन्तर्राष्ट्रीय वातावरण में 
आने वाली बातों तक का चित्रण उनके काव्य में मिलता है । गद्य-साहित्य में जो 
कार्य सियारामशरण जी ने किया है उसका व्यावहारिक और मौलिक रूप हिन्दी 
जनता के सामने है । उपन्यासों और कहानियों मे मानव की कमजोरियों, उसके 
विद्वासों और जीवन के साधारण संघर्पो का जो चित्रण सियारामशरणजी ने 
किया है वह अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इन समस्त रचनाओं में कवि की आस्था 
भारतीय संस्कृति के प्रति हृढ़ बनी रहती है । कवि का विद्वास संस्क्ृतियों के 
प्रस्परावलम्ब की ओर भी है; किन्तु वह केवल विचारों तक ही सीमित है । 
उसे सियारामशरण जी अपने जीवन में उतारने में हिचकते है । उन्हे अन्य 
संस्क्ृतियों की वे वातें प्रिय है जिनसे मानव-जीवन को प्रेरणा मिलती है, जिनमे 
दीन-दुखियों के प्रति सहानुभूति को विद्वेप महत्त्व दिया गया है। “अमृतपुत्रा' 
की रचना इस बात का स्पष्ट धमाण है । 'नोश्राखाली मे” पुस्तक की 'रमजाती' 
रचना से यह प्रतीत होता है कि सियारामशरण जी हिन्दू-मुस्लिम एकता के 
पक्षपाती थे । उन्हे सभी प्राणियों मे एक ही तत्व के दशेन होते है । जब एक 


ही सूध में सारे प्राणी अनुस्यूत है तो उनमें परस्पर सौहादे की भावना क्यों नही 
उत्पन्त होती है ? 
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इन सारी बातों से यह मिप्कर्प निकलता है कि सियारामशरण जी की 
लेखनी संसार का योग-क्षेम चाहती है । यह भावता सर्वोदिय के अनुकूल हैं । 


सियारामशरणजी समाज में ऐसा इन्कलाव नहीं चाहते जो मानव की सहज 
ब्रेम-भावनता कौ पददलित करके अपना अंडा फहरावे। उनका विश्वास अहि- 
सात्मक क्रान्ति में है। वे शंकर के प्रलय-चृत्य बी कामना नहीं करते अपितु 
जीवन को साधना-पथ पर ले जाता चाहते है । उनका विश्वास उपलब्धि में नहीं 


बल्कि कर्म में है । 


साहित्य-पथ पर चलते हुए सियारामशरण जी के शरीर को रोग से जुभना 

पड़ा है। किन्तु श्रास्था और विशवासों वाला कवि अपनी रुग्णावस्था में भी भारती 
की सेवा करता रहा । हिन्दी के लिए यही क्या कम है। अपने अनुवादों के 
द्वारा सियारामशरण जी ने बुद्ध-बचनों को तथा भगवान कृष्ण की ग्रीता को 
हिन्दी भाषी जनता के लिए सुलभ बनाता है। गीता उनके पद्यानुवाद हा प 
संसार के लिए सचमुच गीता वन गयी । साधन और संवल रहते हुए भी हारे- 
थके मानव में स्फू्ति श्रोर चेतना भरने वाली गीता 'सियारामशरण' जी को 
अत्यन्त प्रिय थी। यह छापर और त्रेता का मिलन है । यह मेल बाँसुरी 
और घनुप का नहीं अपितु पॉड्चजन्य के बीर घोष और धनुप की टंकार का 
है | वाणी के मन्दिर में ऐसे पुजारियों का आ्रागमन कभी-कभी होता है । सिया- 
राम शरण जी की साहित्य-सेवा से केवल हिन्दी ही अनुप्राणित नहीं होती वरन्‌ 
हिन्दी जनता को भी उस पर गये है । उत्तकी साधना का जो फल हिन्दी को 


मिला है वह अमूल्य हे । 


पर्रचिशिष्ट 


(कुछ पत्र) 
आह कर 
डा० प्रभाकर माचवे के पत्न की प्रतिलिपि 


१२० रवीन्द्र नगर, 
नई दिल्‍ली-११. 


११.४ का पत्र मिला। »८ < :%< छेरिफ साहव की अधिक जानकारी 
चिरगाँव से ही मिल सकेगी । मेरे पास तो उन्होंने पांडुलिपि श्रंग्रेजी अनुवाद 
की भेजी थी | तव तक छपी भी नहीं थी। अमरीका में कोई उसके प्रकाशन 
में रुचि नहीं रखता था। हाँ अ्रमृतपुत्र' हिन्दी का पाठ मैंने जरूर किया 
जो ठेप रेकार्ड बास्टन में सुरक्षित है। अमृतपुन्र की प्रतियाँ कई युनिव्सिदियों 
के हिन्दी विभागों को दीं। ग्रे जानने में महात्मा ईसा” : उम्र जो ईसाइयों 
की दृष्टि से ठीक किताब नहीं आरंभिक अंश उसका, को छोड़ यह दूसरी 
हिन्दी पुस्तक है ईसाई विपयों पर । 


प्रिय महोदय, 


सप्रेम, 
प्रभाकर माचवे 


पृ शिष्ट के 
रि न 


री आर 
पं० फ॒ण्णशंकर शुद्ल को श्री सियारामशरण गुप्त का पत्र 


चिरगाँव : भाँसी 


२०-१०-६२- 


श्रद्धेय चुवल जी, प्रणाम । 
अपने रोग से जुभसे 

प्रात:काल आपका पत्र पाकर सारी पीड़ा कु 

गई । ऐसे पत्र भाग्य से ही कभी मिलते है । अनुग्ृहीत हूँ । 

से चलना हीं चाहिए उन्हें आपका 

की ही भाँति पधारे । 

है। अ्रग्रेजी दिनाक चार 


हुए रात कठिताई से बिता सका था, किन्तु आज 
छ समय के लिए विंदा जैसी ही ले 


भाई ललित जी का बार्य उचित रूप 
अनुग्रह जो प्राप्त है । वे जब ग्रहाँ पधारे घर 
मेरी जन्म-तिथि भाद्र पूर्णिमा सं० १६*२ वि० 


सितम्बर १८६४५ ६० है। ऊपा वनाए रखे । 
विनीत, 


सियारामशरण ग्रुर 
है हे 5३ 


श्री सिघारामशरण गुप्त द्वारा लेखक के नाम भेजा गया पत्र 


श्रीराम 
चिरगाँव : झाँसी 


प-रे-९ रे 
प्रिय भाई, 
आपका ६-३-६२ को पाप मिला । अनुग्रह के लिए कृतञ हूँ | आपका 
उद्योग सकल हो यह हमारी हादिक कामना हे। 2६ ४ अपनी रचनाओं की 
सूची प्रकाशन-क्रम के अनुप्तार हल पत्र के साथ भेज रहा हूँ । भागा हैं इससे 
श्लापको प्रारम्भिक कार्स में, जैसा आपने लिखा है, सुविधा रहेगी । विशेष 
विनय । 
आपका, 
सियारामशरण गुप्त 


३८० 


संलग्न पुस्तक-सूची 


१ मोौर्मे-विजय : संवत्‌ थि० 
२-शभ्रनाथ 
३--श्रार्द्रा 
४-- विषुद 
५--दूर्वादल 


६--आभात्मो त्सगे 


७--गोद न 
८- पृुण्य-पर्व 
६-- मानुपी ण्े 
१०--पाथेय 


१९ - अतिम झकाक्षा 


१२-- मुण्मयी 


१8 


१३--नारी 


१४--वापू : सत्त रहवी गांधीजयन्ती 
१५-'भकुठ-सच संवत्‌ बि० 


१६ उन्मुकत ] 
१७---देनिकी 


१८--नोआखाली से 


5 


१ &्‌ 20 नकु ल है 


२०--जयहिन्द : १५ अगस्त १६४७ . 


२१- गीता सवाद सवत्‌ वि० 


१६७१ 


श्ध्घ्६ 
श्ध्घ्६ 
१६६० 
१९६१ 


१६६१ 


परिश्षिष्ट ३५१ 


२२--हमारी प्रार्थना संबत्‌ बि० २००६ 
२३--बुद्ध-बचन ओर २०१३ 
अर अमृत-पुत्र हि २०१६ 


प्रतिलिपि चारशीलाशरण द्वारा । 


विशेष :--इस सूची मे कवि की अतिम काव्य-कृति 'गोपिका' का नाम 
नही है; क्योकि तब वह अप्रकाशित थी । 


श्री सियारामशरण जी लिखित लेखक के नाम एक श्रन्य पत्र 


श्रीरास 


चिरगाँव. झाँसी 
८६-५२ 


भाई ललित जी, 


भाई चारुशीलागरण को लिखे गये पत्र का उत्तर मैं ही लिख रहा हूँ । 
वे इन दिनो कुछ व्यस्त है। सभवतः इसी से आपके पहले पत्र का उत्तर भी 
नही दे सके । उन्होंने मुझसे कोई बात जाननी चाही होगी और मैने आगे के 
लिए बात टाली होगी। इसी कारण पहले भी वे उत्तर न लिख पाये होगे । 
दोष उनकी अपेक्षा मेरा अधिक रहा होगा | 
आपकी बातो के उत्तर निम्नलिखित है :--- 
१--डा० रामकुमार वर्मा ने जहाँ तक मुझे याद हे, मेरी रचना के बारे में 
कुछ नही कहा । हिन्दी साहित्य सम्मेलव की साहित्य-शाखा के अ्रध्यक्ष 
पद से भाषण करते हुए मेरी ग्राधीवादी विचारधारा के सबंध मे अपने 
उद्गार प्रकट किये थे। नकुल के विज्ञापन में प्रकाशक ने उनकी उसी 


धारणा का उल्लेख किया होगा । 


२--मेरे पास सम्मेलसन-पत्रिका की फाइल नही हे । पर देनिकी के प्रकाशन के 
अनन्तर एक साल के भीतर ही वह मिल जानी चाहिए । 


श्८२ परिथिप्ट 


३--उन्मुक्त की आलोचना काका साझेब कालिलकर ने वर्धा से प्रकाशित हाने 
वाली 'सब की बोली” में एक लेर के रूप मे ही की थी। समय आदि 
का व्योरा मैं नही दे सकता । 


४--अतिम आकाक्षा के सम्बन्ध से पूज्य टा० भगवानदास ने सुझे पत्र में स्वयं 
लिसा था । उनके हाथों मुझे 'नारी' पर नागरी प्रचारिणी सभा कागी 
के पुरस्कार एवं पदक मिले थे। उसके वाद नी उनको मैंने उपन्यास 
चिरगाँव से भेजे थे | उनका पत्र मेरे यहां कही होगा तो पर उसका 
उद्धार किसी पुरानी नगरी के खुदाई जैसा कठिन काम है। श्री कुन्तल 
कुमारी जी ने भी मुझे नारी के सम्बन्ध में पत्र लिया था। अबचे 
गत हो चुकी है। श्री जैनेन्द्र के द्वारा दिल्‍नी में उनसे मिलने का अवसर 
मुझे मिला था । 


आपका, 
सियारामणरण गुप्त 


श्री सियारामशरण जी द्वारा भेजा गया लेखक के नाम एक और पत्र 


('नारो' उपन्यास के सम्बन्ध में) 


श्रीराम 
डे 
चिरगाँव : ,राँसी 
२१-१-६३- 
प्रिय भाई, 

१६ जनवरी का पत्र ययासमय मिला था। आपका कार्य चल रहा है, 
जानकर सन्‍्तोपष हुआ । मैंने अहमदाबाद रेडियो के लिए एक लेख 'मेरी 
रचना : नारी' नाम से लिखा था जो बाद में आजकल' दिल्‍ली के किसी 
अक मे छपरा था। सम्भव है उसमे आपके काम की कोई वस्त मिल जाय । 

ः आपका, 
सियारामशरण गुप्त 


परिशीलिव ग्रंथावली 
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